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EDITORIAL

Liebe Leserin, lieber Leser,

ein neues Jahr, ein altes Versprechen: Genau hinsehen. Diesmal auf ein Ma-
terial, das Europa einst den Kopf verdrehte — und die Ofen heif laufen lieB.
Porzellan, das ,weiBe Gold", ist Alchemie mit Belegexemplar: Aus Kaolin,
Feldspat und Quarz wird Klang, Licht und eine Idee von Vollkommenheit.
Zwischen Boéttgers Arkanum und der Serienreife spannt sich eine Kultur-
geschichte, die Meissen, Sévres, Nymphenburg, Wien, Herend oder Ko-
penhagen gepragt hat — von barocken Tafeldramen und Kaendlers Figuren
bis zu kiihlem Biskuit und modernistischen Serviceformen. Wer Porzellan
restauriert, arbeitet an einem Paradox: groBe Harte und hohe Sprodigkeit
in einem. Risse verlaufen ehrlich und Glasurabplatzer sprechen eine deut-
liche Sprache - die Frage ist, wie wir antworten. Verklebungen mussen tra-
gen und reversibel bleiben; Kittungen fullen Volumen, ohne die Lichtbre-
chung der Glasur zu verraten; Retuschen respektieren den Alterston und
konkurrieren nicht mit ihm. Sichtbar lassen oder angleichen? Das ist nicht
nur Technik, sondern Ethik. Jede Intervention ist eine Entscheidung Uber
Original, Lesbarkeit und Zeit.

Gleichzeitig erzahlen Scherben ihre Geschichten: vom Fernost-Begehren
des 17. Jahrhunderts Uber europaische Manufakturpolitik bis zu Ikonen,
die Design- und Mentalitatsgeschichte schreiben — aquatische Fauna aus
Nymphenburg, bleu de roi aus Sévres sowie die schlanken Wei3formen
der Klassik. In den Werkstatten heute treffen Mikroskop und Handgedacht-
nis aufeinander: Haftzugprifungen neben kalter Retusche, UV-Kontrolle
neben handischer Politur. Restaurierung ist hier oft Prazisionsarbeit im
Millimeterbereich — und ein Balanceakt zwischen Materialwahrheit und Er-
scheinungsbild.

Diese Ausgabe fuhrt durch die europaische Herstellungsgeschichte, offnet
Restaurierungswerkstatten und streift die eine oder andere Porzellanikone,
die MafBstabe gesetzt haben. Unser Ziel ist nichtern und ambitioniert zu-
gleich: zu zeigen, wie viel Wissen, Urteilskraft und handwerkliche Disziplin
in einer perfekten Tasse, einer stillen Figur, einer glatten Fahne stecken.
Porzellan ist kein Luxus der Oberflache, sondern Schule der Genauigkeit.
Ein gutes, neues Jahr kann doch kaum besser beginnen.

Herzlichst, Tobias Hager & Team
t.hager@georg-media.de

instagram: @restauro zeitschrift
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Cover: Terrine aus dem Schwanenservice, gefertigt in Meissen im Auf-
trag von Graf von Brihl. Diese meisterhaft gestaltete Porzellanarbeit
ist ein beeindruckendes Zeugnis der faszinierenden Kunstfertigkeit,
die Porzellan weltweit auszeichnet. Seit Jahrhunderten (bt das ,weiBe
Gold" eine ungebrochene Anziehungskraft aus, die Uber Kulturgrenzen
hinweg beeindruckt und bewundert wird.
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Auf niederlandischen
Stillleben, wie dem von
Willem Kalf, ist es haufig
zu entdecken: kostbares
chinesisches Porzellan.
Das Material l6ste in
Europa Begehrlickeiten
aus, und man machte
sich auf die Suche nach
der geheimen Rezeptur.




2

Von Meissen nach
Europa: Das Rezept flir
die Porzellanherstellung
verbreitete sich schnell
Uber den Kontinent

- teilweise durch Spio-
nage. Bald wurde die
konigliche Manufaktur
in Séevres stilpragend.
Gezeigt wird hier eine
Toilettengarnitur in
+Rose Pompadour”,
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Porzellan galt iiber Jahrhunderte als Inbegriff von Luxus, Raffinesse und technischer
Vollkommenbheit. Europa begehrte das Material so sehr, dass seine Fiirstenhiuser wah-
re Sammlerleidenschaften entwickelten und immense Summen fiir chinesische Import-
waren zahlten. Die Suche nach dem Geheimnis seiner Herstellung verdnderte schlief3-
lich die gesamte Kunst- und Kulturgeschichte Europas.

Als die ersten chinesischen Porzellane im 16. Jahrhundert Uber
die groBen Handelsrouten nach Europa gelangten, entfaltete
sich eine zuvor unbekannte Begeisterung. Im 17. Jahrhundert
erlebte das chinesische Porzellan einen beeindruckenden
Aufstieg. Hauptimporteur war die Niederlandische Ostindien-
Kompanie. Zeugnis davon legen die zahlreichen Stillleben
niederlandischer Meister ab. Kinstleriinnen wie Willem Kalf
schatzten das Material auch wegen seines zarten Glanzes,
den es darzustellen galt. So konnte man seine Meisterschaft
zum Ausdruck bringen; beliebt waren zudem Darstellungen
von Glas und Zitrusfrichten - insbesondere Zitronen. Beson-
ders das Ming- und frihe Qing-Porzellan mit seinen subtilen
Glasuren, seiner kihlen Eleganz und den ikonischen Kobalt-
blau-Dekoren pragte das europaische Verstandnis von Quali-
tat und Asthetik. Die meisten europaischen Hoéfe entwickelten
Sammlungen, die als prestigetrachtige Statussymbole dienten
und zugleich den Wunsch nahrten, dieses Material im eigenen
Territorium herstellen zu konnen. Bis man in Europa so weit
war, war man auf die Exportware aus China angewiesen. Viele
furstliche Sammler:innen gaben zudem Porzellan gezielt in chi-
nesischen Manufakturen in Auftrag.

Da die Zusammensetzung des chinesischen Porzellans un-
bekannt war, mussten europaische Werkstatten zunachst auf
Ersatzmaterialien zurlckgreifen. Fayencen, die mit Zinnglasur
Uberzogene Irdenware, wurden in Delft, Nevers, Ligurien und
anderen Zentren produziert. Sie boten die Moglichkeit, De-
kore chinesischer Vorbilder nachzuahmen, doch fehlte ihnen
die Transparenz und Widerstandsfahigkeit echten Porzellans.
Neben der Fayence entstanden in England Creamware und in
Frankreich Weichporzellane, die zwar asthetisch anspruchs-
voll, aber technisch nicht gleichwertig waren. Dennoch bilde-
ten diese Materialien ein wichtiges Fundament flr das spatere
Verstandnis keramischer Technologie.

Der Durchbruch in Sachsen - Die Geburt

des europaischen Hartporzellans
Der Alchemist Johann Friedrich Bottger behauptete 1701, er
konne Gold herstellen. Mit dieser Aussage zog er das Interes-
se mehrerer Fursten auf sich, bis sich schlieBlich August der
Starke von Sachsen durchsetzen konnte. Er nahm Bottger in
Schutzhaft auf der Festung Konigstein. Dort flhrte Bottger
gemeinsam mit dem Gelehrten und Naturforscher Ehrenfried
Walther von Tschirnhaus ab etwa 1704 zahllose Experimente
durch — man suchte auch nach dem sagenumwobenen Stein
der Weisen — und gelangte schlieBlich zu einem Produkt, das
nicht weniger begehrt war als Gold: Porzellan, das bald den
Beinamen ,weiBes Gold" erhielt.
Der Durchbruch gelang um 1708, kurz nach Tschirnhaus' Tod.
Bereits 1710 grindete man auf der Albrechtsburg in Meif3en

die erste europaische Porzellanmanufaktur. Diese Erfindung
setzte eine kunstlerische Entwicklung frei, die ihresgleichen
suchte. In Meissen arbeitete ab 1731 einer der bedeutends-
ten Bildhauer des 18. Jahrhunderts: Johann Joachim Kaendler.
Seine Figurengruppen, Tierplastiken und hofischen Szenerien
pragten den Stil der gesamten Epoche. Neben ihm wirkten
Johann Friedrich Eberlein, Peter Reinicke und spater Michel
Victor Acier, die eigene Akzente in der Plastizitat und Charakte-
risierung der Figuren setzten.

Die Meissener Blumenmalerei wurde durch Johann Gregorius
Horoldt auf eine neue technische Ebene gehoben. Er leitete
seit 1720 die Malerei und entwickelte Farbrezepte, Dekorsys-
teme und stilistische Modelle, die europaweit kopiert wurden.

Die Ausbreitung der Porzellankunst in Europa
Nach dem sachsischen Durchbruch verbreitete sich das Wis-
sen Uber Porzellan rasch - oft durch Spionage, abgeworbene
Fachkrafte und gezielte Hofpolitik. In Berlin fihrte die Forde-
rung Friedrichs des GroBen 1763 zur offiziellen Grindung der
Koniglichen Porzellan-Manufaktur (KPM). Sie ging aus der
zuvor von dem Unternehmer und Kunsthandler Johann Ernst
Gotzkowsky betriebenen Porzellanproduktion hervor. Bedeu-
tende Modelleure wie Friedrich Elias Meyer, Johann Carl Fried-
rich Riese und der Bildhauer Johann Gottfried Schadow, von
dem die berlUhmte Prinzessinnengruppe stammt, pragten die
kunstlerische Formensprache der KPM und verbanden klassi-
zistische Eleganz mit hofischer Reprasentationskultur.
Die Minchner Porzellan-Manufaktur Nymphenburg entwickel-
te ab 1747 eine unverwechselbare Handschrift, die stark mit
den Arbeiten des Bildhauers Franz Anton Bustelli verbunden
ist. Bustellis Figuren - balanciert zwischen Rokoko-Charme
und feinem emotionalem Ausdruck — gehoren bis heute zu den
groBten Leistungen europaischer Porzellankunst. Nach ihm
pragten Dominikus Auliczek und Johann Peter Melchior die
klassizistische Phase der Manufaktur.
In Frankreich erreichte die 1756 von Vincennes nach Sévres
verlegte konigliche Manufaktur eine beispiellose Perfektion,
die stilbildend fir das gesamte 18. Jahrhundert wurde. Kinst-
lerisch orientierte sie sich an den Stromungen des franzosi-
schen Rokokos und spater des Klassizismus. Modellbauer wie
Etienne-Maurice Falconet und sein Nachfolger Louis-Simon
Boizot sowie herausragende Maler wie Charles-Nicolas Dodin
und Jean-Jacques Bachelier formten den Ruhm von Sévres. Die
opaken und transparenten Farbglasuren, etwa das Bleu céles-
te oder das Rose Pompadour, avancierten zu legendaren Mar-
kenzeichen.
Auch ltalien spielte eine wesentliche Rolle. In Doccia, der von
Carlo Ginori 1735 gegrundeten Manufaktur bei Florenz, ver-
banden sich lokale keramische Traditionen mit neuen Versu-
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chen, Porzellan herzustellen. Kinstler wie Gasparo Bruschi
schufen Skulpturen und Dekore, die italienische Ornamentik
mit dem europaischen Porzellanideal verknUpften.

Klnstlerische Innovationen und Stilentwicklung

Das europaische Porzellan des 18.und friihen 19. Jahrhunderts ent-
wickelte sich rasant. Die figUrliche Plastik nahm eine zentrale Rolle
ein und erlaubte erstmals die Darstellung komplexer menschlicher
Szenen in einem dauerhaft weiB3en, brillanten Material. Kaendler in
Meissen, Bustelli in Nymphenburg und Falconet in Sévres gelten
als Leitfiguren, deren Werke weit Uber ihre Zeit hinaus wirkten.

Die Malerei auf Porzellan gewann durch neue Pigmente und
Bemalungstechniken an Prazision. In Meissen brachte Horoldt
die europaische Emailmalerei auf ein Niveau, das selbst Hofe
wie Versailles und St. Petersburg bewunderten. Stilistisch prag-
ten zunachst Chinoiserien das Bild — Fantasievorstellungen des
Fernen Ostens, die den Einfluss chinesischer Importware wi-
derspiegelten. Spater dominierte das Rokoko mit seinen spiele-
rischen Linien, Pastelltonen und schwungvollen Ornamenten.
Gegen Ende des 18. Jahrhunderts entwickelte sich ein klarerer,
rational gepragter Klassizismus, der vor allem in Berlin und Se-
vres seine Ausdrucksform fand.

Technische Perfektion und die Bedeutung

der Ersatzmaterialien
Trotz des Erfolgs des Hartporzellans blieben Ersatzmaterialien
von Bedeutung. Fayence behielt ihren Stellenwert fur Alltags-
geschirr, wahrend das in England von Josiah Wedgwood entwi-
ckelte Creamware ab den 1760er-Jahren eine preiswerte, aber
elegante Alternative bot. Die Erforschung von Kaolinvorkommen
fUhrte dazu, dass Manufakturen wie Meissen, Sevres oder Nym-
phenburg bald regionale geologische Ressourcen nutzten, was
die spezifischen Eigenschaften ihrer Porzellane bestimmte.
Die Herstellung verlangte prazise Temperaturkontrolle, hoch-
wertige Rohstoffe und eine ausgereifte Brenntechnik. Die Ent-
wicklung von Glasurformeln, die Auswahl geeigneter Pigmente
sowie die Beherrschung aufwendiger Auf- und Unterglasur-
techniken bildeten die Grundlage, die bis heute in Restaurie-
rung und kunsthistorischer Forschung entscheidend bleibt.

Bedeutung fur Kunstgeschichte und Restaurierung
Far die Kunstgeschichte markiert die europaische Porzellan- 3
produktion einen der bedeutendsten technologischen und
asthetischen Entwicklungsschibe des 18. Jahrhunderts. Die
Verbindung von Naturwissenschaft, Handwerk und hdéfischer
Reprasentationskultur fihrte zu einem Material, das sowohl in
der Tafelkunst als auch in der Skulptur neue MaBstéabe setzte.

Restaurator:innen stehen bis heute vor anspruchsvollen Aufga-
ben, wenn es um die Erhaltung bemalter Oberflachen, glasierter
Schichten oder feiner figurlicher Details geht. Die genaue Kennt-
nis der Manufakturtechnik, der verwendeten Massen und der
historischen Pigmentrezepturen ist entscheidend, um Eingriffe
reversibel, schonend und authentisch durchfihren zu kdnnen.

Vom fernostlichen Luxusgut zum europaischen Prestigeobjekt
entwickelte sich Porzellan in nur wenigen Jahrzehnten zu einer

der bedeutendsten Kunstformen der Neuzeit. Die Leistungen 3
von Kinstlern wie Kaendler, Horoldt, Bustelli, Falconet und ih- Johann Joachim

\ . Kaendler, der Pionier
ren Kolleg:innen machten die groBen Manufakturen zu Zentren der européischen
kunstlerischer Innovation. Meissen, Berlin, Nymphenburg, Se- Porzellanherstellung
vres und viele weitere Werkstatten schufen Porzellane, die bis in Meissen, entwarf

s . . auch das beriihmte
heute MaBstabe setzen und deren Erforschung wie Restaurie- Schwanenservice" ein

rung eine anspruchsvolle, aber faszinierende Aufgabe bleibt. Meisterwerk seiner Zeit.
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Die DDR wollte
kunstlerisch
konkurrenzfahig sein”

FRAGEN: JULIA MARIA KORN
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Die Ausstellung .Die blauen Schwerter — Meissen in der DDR™ widmet sich der Ge-
schichte der Manufaktur Meissen in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Im Inter-
view berichten Julia Weber und Sebastian Bank, die die Ausstellung kuratiert haben,
iiber sozialistische Vorgaben, barocke Pracht und kiinstlerische Freiheiten.

1

Verkleinerte Probeaus-
fuhrung eines Wandbildes
von Hans Lingener. Die
Gestaltung war stark von
der DDR-Ideologie ge-
pragt. Sie ist aktuell in der
Ausstellung ,Die blauen
Schwerter - Meissen in
der DDR" zu sehen.
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INTERVIEW

Restauro: Sie widmen sich mit der aktuellen Ausstellung dem
Thema Meissen in DDR-Zeiten. Wie ist die Ausstellung aufge-
baut? Welchen Themen widmet sie sich?

Sebastian Bank: Die Ausstellung umfasst rund 700 Quadrat-
meter mit fast 500 Objekten und ist in sieben Kapitel geglie-
dert. Wir haben sowohl einen chronologischen Rundgang als
auch thematische Vertiefungen, die die gesamten 40 Jahre
der DDR berUcksichtigen. Im ersten Bereich thematisieren wir
Wiederaufbau und Neuanfang, dann das 250-Jahr-Jubilaum.
Dieses Jubilaum spielte nicht nur in der DDR eine wichtige Rol-
le, sondern auch international, und es wurden auch Gaste aus
dem Westen eingeladen. Ein weiterer Raum beschéftigt sich
mit der Frage, was ,modernes Meissen” in dieser Zeit eigent-
lich bedeutet und wie sich das Unternehmen in der barocken
Tradition, aber auch im Austausch mit der westdeutschen Por-
zellanindustrie positionierte. Man muss dabei bedenken, dass
die Designer groBtenteils in der Vorkriegszeit gemeinsam stu-
diert haben. Ein zentraler Raum widmet sich dem ,Kollektiv
Kinstlerische Entwicklung” - einer jungen Generation von Ge-
stalter:innen, die in Moritzburg fernab des Manufakturbetrie-
bes neue Entwurfe realisierte. Weitere Bereiche thematisieren
Fragen danach, was in der DDR blieb, aber auch die Betriebs-
kultur, Kooperationen wie die mit dem Modehaus Bormann so-
wie die Unikate, die ab den spaten 1970er-Jahren vor allem fur
den Kunstmarkt in Westdeutschland und Japan entstanden.
Der letzte Teil widmet sich der Porzellandiplomatie mit Japan
und den Wandbildern, die im 6ffentlichen und halboffentlichen
Raum der DDR angebracht waren.

Eine Besonderheit ist unsere ,Mix-and-Match-Station". Dort
haben die Besucher:innen die Maglichkeit, selbst Hand anzu-
legen. Sie konnen dort ausprobieren, welcher Henkel passt zu
welcher Tassenform zum Beispiel. Zudem gibt es noch eine
Taststation, dort kann man zum Beispiel den Unterschied zwi-
schen glasiertem und unglasiertem Porzellan ertasten, wir
wollen so den Besucher:innen die Scheu nehmen.

Julia Weber: Ein wichtiges Anliegen war uns die Grundlagen-
forschung gemeinsam mit Archiven und Sammlungen, um
ostdeutsche Perspektiven, die im gesamtdeutschen Narrativ
immer noch unterreprasentiert sind, einflieBen zu lassen. Die
Manufaktur Meissen ist ein tolles Beispiel, wie sich die kultur-
wirtschaftlichen Beziehungen in den beiden Deutschlands in
Abhangigkeit zueinander entwickelt haben. Meissen war und
ist ein gesamtdeutsches, wenn nicht europaisches Kultur-
erbe und zugleich identitatsstiftend.

Zudem gehen wir auch der Frage nach, was ein feudaler Lu-
xuswarenproduzent, der einst die Hofe Europas belieferte, fur
einen sozialistischen Staat sein kann. Gerade in den frihen
Nachkriegsjahren war das eine wichtige Fragestellung. Der ers-
te Staatsauftrag wurde dann bereits 1950 erteilt — ein groBes
Wandbild, das Max Lingner fir das Haus der Ministerien ent-
warf.

Restauro: Gibt es zu Meissen Uberhaupt noch Neues, das eine
Ausstellung lohnt?

JW: Ja, unbedingt. Viele ehemalige Manufakturistiinnen se-
hen zum ersten Mal einen GesamtUberblick Uber die Leistun-
gen wahrend der DDR-Zeit - sie erkennen sich wieder und
entdecken zugleich Neues. Auch das Publikum reagiert sehr
emotional; viele verbinden persdnliche Erinnerungen mit dem
Thema. Uns war wichtig, sowohl die kunstlerischen Entwdrfe
und ihre politische beziehungsweise wirtschaftliche Bedeu-
tung darzustellen als auch die individuelle Ebene: Was bedeu-

tete die Manufaktur fur die einzelnen Mitarbeiter:innen? Dafur
haben wir Fotoserien und personliche Objektgeschichten in-
tegriert. Diese parallelen nationalen und individuellen Erzahl-
linien bieten tatsachlich viel Neues.

Restauro: Welche Rolle spielte die Manufaktur Meissen in der
DDR - sowohl innenpolitisch und kulturell als Symbol nationaler
Identitat, als auch international? Und wie unterschied sich die-
ses Selbstverstandnis von der Tradition vor 19457?
JW: Meissen hatte durchgehend einen sehr hohen reprasen-
tativen Stellenwert. Fur die Selbstdarstellung der DDR war
die Manufaktur innenpolitisch wie international bedeutend.
Die DDR leistete sich bewusst ein eigenes Kunstlerkollek-
tiv — etwas, das nicht jede Porzellanmanufaktur hatte —, um
eine zeitgemafBe neue Gestaltung zu entwickeln, mit der man
international auftreten konnte. Das ,Kollektiv Kinstlerische
Entwicklung®, bestehend aus Ludwig Zepner, Peter Strang,
Heinz Werner, Rudi Stolle und Volkmar Bretschneider, wur-
de von einem Beirat beaufsichtigt, zum Teil auch gegangelt.
Gerade in den Anfangsjahren ahnelten sich die Entwirfe in
Ost und West - die Wurzeln lagen bei beiden Landern noch in
der Vorkriegsmoderne und ihrem Industriedesign. Die Stlicke,
die produziert wurden, hatten schlichte und gelenkte Silhou-
etten. Das Dekor war auch eher grafisch gestaltet, das alles
kam beim Publikum nicht gut an, das durchaus konservativer
war als Kund:iinnen der KPM beispielsweise. Man bemUh-
te sich daher um einen Kompromiss, der barocke Uppigkeit
mit modernen Formen verband. Insbesondere die Handma-
lerei spielt bei Meissner Porzellan eine herausragende Rolle
und ist etwas, das die Kund:innen verlangten. So entstanden
Objekte mit modernen Formen, die aufwendige und erzéhle-
rische Malereien hatten, ein gutes Beispiel ist das Miinchhau-
sen-Service, das in den 1960er-Jahren entstand. Die Kiinstler
waren wichtige Reprasentanten des Landes; sie reisten etwa
nach Japan und demonstrierten dort ihre Kunst. Sie waren fast
so etwas wie kleine Kiinstlerfirsten.
Es gibt durchaus Parallelen zur absolutistischen Zeit: Auch
damals diente Meissener Porzellan der Reprasentation poli-
tischen Prestiges. In der DDR erflillte es eine ahnliche Funk-
tion — wenn auch mit anderen Inhalten. GroBe Tafelservice
oder figurliche Ensembles hatten teilweise eine Opulenz, bei
der man spottisch bemerkte, dass August der Starke kaum
prachtvoller hatte tafeln konnen.

Restauro: Wie hat sich das Design und das Aussehen von

Meissner Porzellan in der DDR verandert?
SB: In den 1960er-Jahren entstanden zahlreiche neue Dekore
und Formsprachen, etwa literarische Motive wie ,1001 Nacht”
oder der ,Sommernachtstraum". Zudem wurde auch das neue
Modell ,GroBer Ausschnitt” von Zepner vorgestellt. Ein Hohe-
punkt ist das Jagdservice der friihen 1970er-Jahre mit chrom-
oxidgruner Unterglasur, Vergoldung und uber 250 Teilen - ein
moderner, zugleich barock anmutender Entwurf. AuBerdem
entstanden in der Zeit auch viele figlrliche Darstellungen, die
zum Teil auf zeitgendssischen Film- und Theaterproduktio-
nen basierten. Ein Beispiel ist die Figurengruppe ,Titania und
Zettel" aus dem Sommernachtstraum, die Inspiration flir die
Darstellung stammte aus den Trickfilmen des Tschechen Jifi
Trnka. Die Kunstler des Kollektivs reisten zum Beispiel auch
zu Helene Weigel, der Witwe Bertolt Brechts und langjahrige
Intendantin des Berliner Ensembles. Es war uns wichtig, die-
se Bezlge herzustellen. Besonders stolz sind wir zudem, dass
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wir die Originalkostime aus dem Stiick ,Der Drache” von Jew-
geni Schwarz erstmalig zeigen konnen. Peter Strang hat drei
GroBplastiken geschaffen, die drei Figuren des Stiicks darstel-
len: den Drachen, Elsa und Lanzelot. Sie sind eine Leihgabe
des Berliner Stadtmuseums.

JW: Die DDR wollte kinstlerisch konkurrenzfahig sein - da-
fur bendtigten die Kinstler gewisse Freiheiten, die sie auch
erhielten oder sich auch nahmen. Als Beispiel mdchte ich
Folgendes nennen: Als Ulbricht und Honecker forderten,
den ,sozialistischen Menschen" darzustellen, da haben sie
sicher an BUsten von Thalmann, Marx und Engels sowie an
Darstellungen von Arbeiteriinnen gedacht. Die funf Kunstler
hatten da aber nicht so richtig Lust drauf und haben das oft
an Arbeitsgemeinschaften delegiert. Sie haben dann ihre
eigenen Uberlegungen angestellt, was fiir sie der arbeitende
Mensch ist. Sie haben sich dann an eine Meissner Tradition,
die bereits zu Kandlers Zeiten, also im 18. Jahrhundert, eine
Rolle spielte, angelehnt: tanzende Figuren und Figuren der
Commedia dell'arte. Und so entstanden dann die Figuren,
die Berufsschauspieler:iinnen und Figuren der sozialistischen
Theater- und Filmproduktion zeigten. Das haben sie sehr klug
und elegant gelost.

SB: Zu beachten ist auch, dass Meissen die Objekte in Handar-
beit herstellte. Das ist so bei Konkurrenten wie Rosenthal nicht

Wandbild Max Lingners am Haus der Ministerien. Was hat es

damit auf sich?
JW: Wir zeigen die verkleinerte Probeausflihrung des groBen
Wandbildes von Max Lingner, das 1950 fir das Haus der Mi-
nisterien in Berlin geschaffen wurde. Das Original ist noch in
Berlin am heutigen Detlev-Rohwedder-Haus zu sehen. Inter-
essant ist, dass man unglasiertes Porzellan und erdige Tone
wahlte — bewusst ohne den feudalen Glanz glasierten Porzel-
lans, wie man es aus Schlossarchitekturen kennt. Zu sehen
ist, wie sich die Arbeiterschaft mit dem Bauernstand und der
Intelligenz zu einer sozialistischen Gemeinschaft formt, um
gemeinsam das Land wieder aufzubauen. Insgesamt sechs-
mal musste Lingner den Entwurf umarbeiten, bis es den ideo-
logischen Vorstellungen entsprach.
SB: Das hier anzubringen war mit viel Arbeit verbunden. Un-
ser Restaurator hier am Haus hat tagelang daran gepuzzelt
und auch mit dem 3D-Drucker kleine Halterungen gemacht,
um das Werk hier prasentieren zu konnen.

Restauro: Es gab zum einen diese barock anmutenden Service.
Das Wandbild dagegen war in Brauntonen gehalten. Kann man
sagen, dass Meissen fur den Inner Circle der Politik anderes
produzierte als fur die Blrger:innen, denen man ein sozialisti-
sches Ideal prasentieren wollte?

immer zu finden. Als Beispiel: Die kleinen Kugeln auf dem Kos-
tUm der Elsa wurden von den Bossierern per Hand geformt.

Restauro: Sie zeigen in der Ausstellung das Modell flr das

2

Meissen entwicklelte zu
DDR-Zeiten verschiedene
Service — zum Beispiel
das Minchhausen-Ser-
vice. Der Entwurf stammte
von Ludwig Zepner und
Heinz Werner.

JW: Es existierten durchaus reprasentative Exzesse in den
Sonderjagdgebieten oder bei Staatsgeschenken, die sehr auf-
wendig und luxurids gestaltet waren. Zugleich versuchte man,
diese mit volksnahen Motiven wie der ,Volksjagd" ideologisch
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3

Meissen lieferte auch Por-
zellan flr die Staatsregie-
rung der DDR. Der Teller
mit DDR-Staatsemblem
stammte aus 1955.

4

Das ,Kollektiv Kiinst-
lerische Entwicklung®,
bestehend aus Ludwig
Zepner, Peter Strang,
Heinz Werner, Rudi Stolle
und Volkmar Bretschnei-
der, 1976.
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einzurahmen. Dennoch ist klar: Fur die politische Elite entstan-
den andere, prunkvollere Arbeiten als fiir die Offentlichkeit.
Aber auch sie erhielten nicht alles, was sie wollten. Meissen
fertigte zum Beispiel ein Jagdservice an, das auf internationa-
len Jagdausstellungen die DDR reprasentierte. Ulbricht wollte
es dann flr einen hohen Staatsbesuch haben, da es aber ex-
klusiv fur den Export gedacht war und zu dem Zeitpunkt auch
nicht so schnell zu produzieren war, bekam er es nicht. Zusatz-
lich rechnete man ihm dann auch vor, wie viele Valuta-Mark
der Wirtschaft entgehen wirden. Ich denke die Staatsregie-
rung war selbst schwankend, was sozialismusgemas ist und
was nicht. Das spiegelt sich dann auch in den widersprich-
lichen kinstlerischen Losungen in diesen 40 Jahren.

Restauro: War Meissener Porzellan in der DDR auch im Inland
verfugbar, und wenn ja: Wer hatte Zugang dazu, und konnten
durchschnittliche DDR-Burger:innen Meissener Porzellan tber-
haupt kaufen?
SB: Gegen Ende der 1980er-Jahre wurden etwa 90 Prozent
der Produktion exportiert — 70 Prozent allein in die Bundes-
republik. Nur rund zehn Prozent blieben in der DDR. Diese
waren Uberwiegend Medaillen und wei3reliefierte Arbeiten,
die gut zur ausgepragten Ordenskultur der DDR passten.
Es gab zudem zahlreiche individuelle Geschichten: Sportler
tauschten Meissner Stlcke beispielsweise gegen Kosmetika
mit auslandischen Athleten. Porzellan hatte immensen sym-
bolischen und materiellen Wert. Zudem gab es zwei Laden in
Berlin. Wir haben durch einen Aufruf an die Bevolkerung, uns
inre Geschichten zu erzahlen, erfahren dass ein junger Mann,
der Ende der 70er-Jahre beim Militar war, fir 50 Ostmark zwei
Vasen fUr seine Mutter in einem der Laden kaufte.
Wir wissen auch, dass Mitarbeitende Meissener Porzellan
mit unscheinbaren Fehlern kostenginstig erwerben konnten.
Dieses wurde dann weiterverkauft, nicht ohne Grund gibt es
die Legende, dass so manches Haus in Meissen und Umge-
bung mit Porzellan gebaut wurde.

Restauro: Die DDR wird mit Mangelwirtschaft verbunden. Wie

sah es da in der Meissner Manufaktur aus? Hatte man alle Roh-

stoffe, die man brauchte, und wo kamen sie her?
JW: Meissen wurde schon Anfang der 60er-Jahre zu einem
AuBenhandelsbetrieb und brachte wichtige Devisen ein. Da-
durch bekam die Manufaktur auch Devisengelder, die man
dann wiederum fur Importe nutzen konnte. Aufgrund der ho-
hen reprasentativen wie wirtschaftlichen Bedeutung wurde
dafur gesorgt, dass die Produktion bestmoglich funktionieren
konnte. In den spaten 70er- und frihen 80er-Jahren investier-
te man dann nochmal stark in die Produktion und importierte
beispielsweise neue Tunnelbrenntfen aus Nurnberg. Kaolin
wurde zum Beispiel aus Norwegen eingeflhrt, da die Meiss-
ner Vorkommen nicht ausreichten. Viele Bestandteile waren
aber auch im Land vorhanden und konnten veredelt werden,
daher war die Porzellan- und Keramikwirtschaft auch so be-
deutend. Es mussten einfach nicht so groB3e Investitionen vor-
genommen werden. Die Produktionsanlagen kamen dann vor
allem aus dem Westen, um den bestmadglichen AusstoB fur
das bestmaogliche Devisenergebnis zu erzielen.
SB: Unmittelbar nach 1945 wurden Kohle, Kaolin und sogar
Gold fur die Vergoldungen geliefert, um die Reparationszah-
lungen an die Sowjetunion sicherzustellen. Flinfzig Prozent der
Produktion gingen zunachst als Reparationen nach Russland.
Meissen hat sich aber auch einfach extrem gut verkauft, man

hatte kein groBes Lager, denn das meiste wurde tatsachlich
direkt verkauft. Die Nachfrage war immer groBer als das, was
produziert werden konnte, und Meissen war zeitweise der
achtstarkste Devisenbringer. Der Jahresumsatz lag Ende der
80er-Jahre bei 30 Millionen DM, alleine fur die Bundesrepublik.

Restauro: Haben Restaurierungen an einzelnen Objekten
neue Erkenntnisse gebracht?

SB: Wir haben zahlreiche Restaurierungen und Reinigungen
durchflhren lassen, auch durch externe Fachleute, zum Bei-
spiel eine groBe Schale von Heidi Mantau aus dem Kunst-
museum Moritzburg in Halle. Ganz viel Arbeit war aber der
Ausstellungsaufbau, denn gerade die Montierungen waren
bisweilen herausfordernd. Den Lingner-Fries habe ich ja
schon erwahnt. Besonders spannend war die Feststellung,
dass die Fliesen unterschiedliche MaBe besitzen - ein deut-
licher Hinweis auf echte handwerkliche Produktion.

JW: Teilweise mussten alte Klebungen geldst und erneuert
werden. Besonders herausfordernd war das Finden geeigneter
Montierungs- und Prasentationsldsungen fur Wandbilder, die
erstmals Uberhaupt offentlich gezeigt werden konnen. Mate-
rialtechnisch gab es keine vollig neuen Erkenntnisse, doch der
Umfang und die Vielfalt der Materialien — Porzellan, Gips, Texti-
lien, Grafiken — stellten hohe konservatorische Anforderungen.

Restauro: Gibt es ein Exponat, das fir Sie personlich besonders
aussagekraftig ist - und warum?

JW: Flr mich ist die Fotoserie von Gerhard Weber ein Hohe-
punkt. Zwischen 1988 und 1992 entstanden sehr intime, res-
pektvolle Portrats der Manufakturist:innen. Diese Bilder doku-
mentieren eine turbulente Wendezeit, in der die Manufaktur
zunachst erstaunlich unberthrt blieb. Die Serie berihrt viele
Menschen — und das zu Recht.

SB: Fur mich sind es die Beteiligungsvitrine und die Vitrine mit
Preisen und Auszeichnungen. Sie zeigen, welchen Stellen-
wert Meissen fur die Bevolkerung hatte — wie die Objekte ge-
hitet wurden, welche Geschichten damit verbunden sind. Die
personlichen Erzahlungen machen die Ausstellung lebendig.

VITEN

Julia Weber leitet seit 2016 die Porzellansammlung der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden. Zuvor betreute sie am Bayerischen Nationalmuseum
in Minchen lange Jahre die Meissner Porzellan-Sammlung Stiftung Ernst
Schneider in Schloss Lustheim. Ihr Studium der Kunstgeschichte, klassischen
Archaologie und Romanistik in Augsburg und Bonn schloss sie mit einer Pro-
motion an der Universitat Basel ab.

Sebastian Bank studierte Kunstgeschichte und Geschichte an der Rheinischen
Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn. Er war an diversen Ausstellungs- und
Katalogprojekten in rheinischen Museen mit bedeutenden Keramikbestanden
beteiligt. Seit 2022 ist er Kurator fur europaisches Porzellan in der Porzellan-
sammlung der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden.

INFORMATIONEN ZUR AUSSTELLUNG

Die Ausstellung ,Die blauen Schwerter — Meissen in der DDR" ist im
Japanischen Palais in Dresden noch bis zum 22. Februar 2026 zu sehen.
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Die Konigliche
Porzellan-Manufaktur

TEXT: SANDRA PAULA RADEMACHER

1

Seit 1790 wird das KUR-
LAND-Service in der
Kéniglichen Porzellan-
Manufaktur (KPM)
produziert.

2

Der Entwurf des KUR-
LAND-Services geht auf
Peter von Biron, Herzog
von Kurland, zurtick und
begeistert heute noch
mit seiner reduziert-ele-
ganten Formensprache.
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Ein Besuch im Kélner KPM-Store fiihrt die Autorin vom eigenen, zogerlichen Strich
auf glinzendem Porzellan direkt in die Geschichte einer Manufaktur, die seit dem

18. Jahrhundert zwischen Tradition und gestalterischer Erneuerung Bestand hat. Die
Begegnung mit prazisem Handwerk, moderner Formensprache und jahrhundertealten
Techniken offnet den Blick auf eine Kontinuitét, die von den klassizistischen Linien des
KURLAND-Services iiber die monumentale .Germania™ bis in die Gegenwart reicht.

Es ist ein sonniger November-Samstag, als ich den KPM-Store
im schonen, traditionsreichen Kolner Dischhaus betrete. Hier
herrscht am frihen Mittag schon geschaftiges Treiben, und
das sei nicht etwa schon der erste Weihnachtseinkaufstrubel,
sondern eher Normalitat, wie mir der Shopleiter stolz versichert.
Interessant, denke ich, betrachte die Auslage und stelle fest: Die
Faszination packt auch mich sofort. Die Prasentation ist perfekt,
zeitgemaf und modern; naturlich finden sich hier und da auch
die Stlcke, die man mit Sammeltassen-Porzellan verbindet,
aber dennoch wirkt die KPM elegant, frisch und trendy.

Und mittendrin im Fenster steht der grofBe, sich fast biegende
Tisch, voll mit Pigmenten, Olen, Pinseln und Federn. ,Herzlich
willkommen* hére ich, und so flihle mich auch sofort: Jetzt wird
mit dem Meistermaler Matthias Dotschko Porzellan bemalt. Ich
bin mir nicht sicher, was mich erwartet. Eine Teilnehmerin ver-
ziert eine kleine Vase mit einem Ritterspornmotiv; sie habe vier
Kinder, das hier sei ihre Zeit, so etwas wie ihre Meditation. Die
Darstellung des Rittersporns erinnert an ein Leberblimchen,
und der Meistermaler springt zur Hilfe: Mit raschem, versiertem
wie zartem Strich korrigiert er die BlUte mit den Worten ,Sehen
Sie, Zauberei“. Der Rittersporn strahlt nun perfekt in zartestem
Puderblau, und die Teilnehmerin strahlt mit.

Man kann sich dieser Zauberei kaum entziehen, und es sind
nicht die &therischen, fast aromatherapeutischen Ole, mit
denen die Pigmente auf den Porzellanfliesen angerieben wer-
den; es ist die Schonheit, die Prazision, die wunderbare Haptik.
Menschen bleiben vor dem Fenster stehen und staunen, man-
che kommen neugierig geworden herein. Jeder kennt sie, die
Keramikwerkstatt um die Ecke, in der man lustig Kaffeebecher
bemalen kann, aber dass das auch mit Porzellan auf diesem
Niveau geht? Fantastisch!

Zwei modische junge Manner kommen hinzu, voller Vorfreude,
sich gegenseitig ein Geschenk zu machen. Eine Dame sucht
sich eine moderne Schussel mit Deckel aus der LAB-Serie zum
Bemalen aus. Als Motiv hat sie eine Fotokopie eines Blauwals
in A4 mitgebracht, viel zu groB3 fur den Deckel. Kein Problem:
Mit flinkem Strich wirft Dotschko die Umrisse des Wales pro-
portionsgerecht auf das Porzellan. Die jahrelange Erfahrung
als ausgebildeter Porzellanmaler kann er nicht verleugnen.

Handwerkliche Exzellenz mit erweiterter Palette
Seit 2014 ist er Leiter der Porzellanmalerei, die mittlerweile 218
Malerinnen und Maler zahlt. Mit 52 Beschaftigten, darunter 26
Lehrlinge, Gesellen und Vergolder, wirkt der malerische Betrieb

im 18. und 19. Jahrhundert demgegeniber geradezu beschau-
lich. Das Grundséatzliche der Porzellanmalerei, die Prazision
der Hand, das genaue Auge und nattrlich die Kunst mit dem
Pinsel ist gleich geblieben, auch wenn sich die technischen
Maoglichkeiten vervielfacht haben. Zu den klassischen Deko-
ren gesellten sich im Laufe der Zeit Reliefgold, Kunstglasuren,
Pate-sur-pate, eine erweiterte Unterglasurmalerei, Weichmale-
rei, Emaille-Verzierungen, Lusterdekore, Craquelé, Spritztech-
niken und Lithophanien. Diese Erweiterungen des Repertoires
durch Segerporzellane und der Seladon-Festrand zeugen von
der stetigen Suche nach neuen Ausdrucksformen im Medium
Porzellan. Selbst die Farbtone, vielfach noch aus dem 19. Jahr-
hundert, wurden lediglich von Schadstoffen wie Blei oder Uran
befreit, immer mit Achtung vor dem Charakter des Tons, auch
das Fortschritt im Schatten der langen Tradition.
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» . FiardieWeltausstellung
in Chicage-entstand|
»7’1"‘893 das 5 x 6 Meter
_ groBe Wandgemalde
,Germanina — Beschit-
zerin von Wissenschaft
und Kunst"“ (Abbildung
nach der Restaurie-
rung).
4
- Das 2018.wiedergefun-
déhe Werk von Alex:
ander Kips, restauriert
mit Mitteln der KMP
 Stiftung. Abgebildet ist
Ider Zustand vor der Res-
taurierung.-
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Ich scheitere grandios am eigenen Anspruch. Wie konnte ich
angesichts von so viel Kbnnen und Tradition irgendetwas auf
den Scherben bringen, das es wert ware, eingebrannt zu wer-
den, zu groB3 die Bewunderung flur diese Meisterschaft. Und
doch ist es eine wunderbare Erfahrung, Strichtibungen mit der
Feder auf dem perfekt glanzenden Untergrund zu machen, zu
fahlen, wie die Feder sich spreizt und gleitet, und zu erahnen,
welche Erflllung in diesem Beruf liegt.

Im eigenen unsicheren Strich spure ich, dass die Faszination
weit Uber den Augenblick am Maltisch im KPM-Store in KdIn
hinausreicht. Die scheinbare MUhelosigkeit, die unaufgeregte
Eleganz und die strenge Klarheit der Formen, gepaart mit ho-
her Handwerkskunst, verweisen auf ein historisches Geflge, in
dem Tradition und ein frih entwickelter, bis heute fortgeflhrter
Gestaltungsanspruch untrennbar ineinandergreifen. Als mein
Blick auf das aufgeschlagene WEISS, das KPM-Kundenma-
gazin fallt, das eine Patenschaftsaktion zur Restaurierung der
,Germania“ vorstellt, verstehe ich: Was die ,Germania"“ 1893
im Monumentalen formuliert, zeigt sich bei KURLAND bereits
1790 in der Tischkultur, ein frihes Initial der Moderne.

,Glory of Germania“

1893 entwirft der damalige klnstlerische Leiter der KPM, Ale-
xander Kips, ,Germania - Beschutzerin von Wissenschaft und
Kunst® flr die Weltausstellung in Chicago: ein finf mal sechs
Meter groBes Wandgemalde aus 1.057 Fliesen. Innerhalb von
sechs Monaten besuchen 27 Millionen Menschen die Ausstel-
lung, ein marktwirksamer Erfolg. Im Germania Club in Chicago
schmuckt es als ,Glory of Germania“ fortan den Ballsaal. Dann
verschwindet es flr Jahrzehnte spurlos, bis es 2018 als Dach-
bodenfund wiederentdeckt wird. Mittlerweile ist die ,Germa-
nia“ durch Schenkung zur KPM zurtckgekehrt, an jenen Ort,
dessen Modernitat sie um 1900 weltweit demonstriert.

Die Restaurierung durch die 2016 gegrindete Stiftung KPM,
die das historische Erbe bewahrt, erforscht, kritisch reflektiert
und vermittelt, ist eine Mammutaufgabe. Manche Fliesen sind
gebrochen, andere weisen Auskratzungen, milchige Stellen
oder tiefe Kratzer auf. Mortel-, Gips- oder Farbspritzer missen
entfernt werden. Bruchfragmente werden mittels Infiltrations-
klebung verbunden, Risse mit einer porzellanédhnlichen Ergan-
zungsmasse gekittet. Die Verwendung echter Porzellanmasse
scheidet aus, da sie durch den Brennprozess untrennbar mit
dem Objekt verschmelzen wirde, ein Tabu, da eine spatere
Ent-Restaurierung jederzeit moglich bleiben muss. Die grofte
Herausforderung ist, sich den Originalmaterialien so weit wie
moglich anzunahern und sie Uberzeugend zu imitieren, ohne
ihre historische Eigenheit zu Uberformen.

Mit der ,Germania“ nutzt die KPM die Moglichkeit, ihr techno-
logisch prazises und traditionsbewusstes Selbstverstandnis
zu zeigen. Bereits die Entstehung des Wandbildes spiegelt
diesen Anspruch. Kips entwickelt fur die ,,Porcelain Porch* ein
Programm, das klnstlerische Innovation und technische Meis-
terschaft verbindet. Auch ikonografisch bricht Kips mit dem
wilhelminischen Bildvokabular und wahlt einen tUberraschend
modernen Weg. Die Germania, sonst die schwere, wuchtige
Heldengestalt des 19. Jahrhunderts, erscheint hier als leichte,
pastellfarbene, fast jugendstilnahe Figur. Ein strahlendes, of-
fenes Deutschland, so will sich das Kaiserreich prasentieren:
kunstfreundlich, wirtschaftlich attraktiv und vor allem nicht
kriegerisch. Dass Kips den Kolner Dom, damals das hochste
Bauwerk der Welt, statt des Berliner Doms ins Bild setzt, folgt
derselben Logik; soll die Allegorie doch das gesamte Kaiser-

reich reprasentieren. Kips zeigt daher auch Meister Gerhard
(von Ryle), den ersten Dombaumeister Kolns, den initiator nove
fabrice maioris ecclesie und eine Schlisselfigur der deutschen
Kathedralbaugeschichte.

Das Figurenprogramm folgt dem Bildungskanon der Grinder-
zeit: Renaissance, Handwerk, Buchdruck, Humanismus. Im
Zentrum der Komposition: Johann Friedrich Bottger, der Erfin-
der des europaischen Porzellans, ein selbstbewusster Verweis
auf die eigene Geschichte in der Herstellung des ,weiB3en Gol-
des". Die Klarheit der Linien, Leichtigkeit der Komposition und
fein abgestufte Farbigkeit zeigen, wie weit sich die KPM bereits
damals vom dekorativen Historismus absetzt und den Schritt
in die Moderne wagt. ,Glory of Germania“ ist das Bild einer Na-
tion, die sich Uber Kultur definieren mochte, und zugleich ein
Manifest einer Manufaktur, die ihre Zukunft im Fortschritt sieht.

Traditionsporzellan fur die Gegenwart

Friedrich der GroBe griindet 1763 neben der KPM auch die Preu-
Bische Staatslotterie, nicht als Volksbelustigung, sondern aus
blanker Not: Nach dem Siebenjahrigen Krieg sind Staats- und
Kriegskassen leer, und er sucht dringend neue Einnahmequellen.
Beraten wird er dabei ausgerechnet von Casanova, der ihm zwei
Arten der Besteuerung erlautert: die notwendige, um Kriege zu
finanzieren, und die populare, die den Menschen Geld aus der
Tasche zieht. Diese sei ,immer exzellent, denn der K&nig nimmt
einerseits seinen Untertanen und gibtihnen zum anderen, indem
er nutzliche Unternehmungen fordert und Verordnungen erlasst,
die geeignet sind, ihren Wohlstand zu mehren*.

Zwischen 1769 und 1788 pachtet sodann die General-Lotte-
rie-Pacht-Societat, ein privates Konsortium aus wohlhabenden
Burgern und einflussreichen Beamten, vom preufB3ischen Staat
das Recht, diese Zahlenlotterie zu betreiben. Als Sachgewinne
werden auch die neuen Gebrauchsporzellane der KPM einge-
setzt. Die Prestigemarke, das kobaltblaue Zepter, bislang den
gehobenen Gesellschaftsschichten vorbehalten, findet so Ein-
zug in burgerliche Haushalte, nicht durch Kaufkraft, sondern
durch Losglick. Somit steigert sie zugleich Bekanntheit und
Nachfrage der KPM, ein marketingstrategischer Schachzug
avant la lettre. Diese frihe Markenbildung mundet in einer ge-
stalterischen Entwicklung, die spater mit KURLAND klar an
Form gewinnt.

KURLAND - Klassizismus als frihe Moderne

Wahrend Europa vielerorts noch dem spaten Rokoko verhaftet
bleibt, betraut 1790 Peter Biron, Herzog von Kurland, die Konig-
liche Porzellan-Manufaktur Berlin mit dem Entwurf eines vier-
teiligen Tafelservices. Johann Karl Friedrich Riese, seit 1789
Modellmeister der KPM, entwickelt dafur ein Service von ge-
radezu programmatischer Strenge. ,Service mit antiquer Kan-
the" genannt und erst spater zu Ehren des Herzogs in , Kurland*
umbenannt, ist es gepragt von Klarheit, Ordnung und struktu-
reller Disziplin. KURLAND artikuliert diesen Geist mit groBer
Konsequenz: keine dekorative Uppigkeit, keine koketten Linien.
Die vertikalen Kanneluren zitieren antike Sdulenordnungen, der
streng gefasste Rand erinnert an die tektonische Logik klassi-
scher Architektur. Es wirkt, als waren die Gedanken, die Lang-
hans oder Gilly in Stein formulieren, in Porzellan Ubersetzt: Ber-
liner Klassizismus im Kleinen.

Es ist jenes Formdenken, das Winfried Nerdinger als Vorlaufer
der Moderne beschreibt: Der Klassizismus bereite ihr als ratio-
nalistische Bewegung den Boden, Klarheit statt Dekor, Struktur
statt Ornament, Proportion statt Effekt. KURLAND verweigert
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den Zeitgeist und gewinnt dadurch eine anhaltende Moderni-
tat. Die Form muss nicht erneuert werden, weil sie nicht mo-
disch ist. Sie ist einer der seltenen Entwiirfe, die gleicherma-
Ben klassisch wie modern wirken.

In den 1920er- und 1930er-Jahren sind es Gestalterinnen wie
Trude Petri und Marguerite Friedlaender-Wildenhain, die mit
EntwUrfen wie Urbino und Halle den Geist des Bauhauses ins
Porzellan Ubersetzen. Doch das ist eine Geschichte flr eine an-
dere Ausgabe.

WeiBes Gold als Lebensart
Die Weiterentwicklung des strengsten aller KPM-Services er-
offnet neue Kontexte, mit To-go-Becher, Bowl! oder als Blanc
Nouveau. Nur folgerichtig, dass die KURLAND-BUrotasse mit
groBzugiger Unterschale in den Zehnerjahren des 21. Jahrhun-
derts eingefuhrt wird. Kulturgeschichtlich steht sie fur mehr als
ihr Volumen. Sie zeigt, dass ein klassizistisches Porzellanser-
vice Teil einer Lebensart werden kann, die sich selbst Fried-

5

Die Fliesen des Wand-
bildes zeigten Risse,
Abplatzungen und teils
tiefe Spriinge, einzelne
waren gebrochen. In
aufwendiger Restau-
rierungsarbeit wurden
sie mit groBter Sorgfalt
instand gesetzt.

rich der GroB3e bei der Griindung der Manufaktur kaum hatte
vorstellen konnen: Porzellan, das nicht mehr dem Zeremoniell
dient, sondern sich stimmig in die Welt des modernen Men-
schen auch ohne Glick im Spiel integriert.

Das ,weiBe Gold" verdankt seinen Wert nicht allein dem Material,
sondern der Kunstfertigkeit der Menschen, die ein historisches
Handwerk im 21. Jahrhundert zeitgema3 und nachhaltig fort-
schreiben. Dazu gehoren auch die stillen MaBnahmen der Pro-
duktion: Ofen, die ihre Warme ins Fernwérmenetz einspeisen, ein
elektrifizierter Fuhrpark und ein klimaneutraler Versand.

Ich lerne viel an diesem Samstag in Koln. Auf dem Heimweg
begegnet mir die Rittersporn malende Dame wieder; sie strahlt
immer noch, nimmt mich beiseite und sagt: ,Wissen Sie, ich
bin Anwaltin, in meinem Leben ist nichts kreativ, und die KPM
macht mich glucklich. Dem kann ich nur beipflichten. Ich wer-
de zwar nicht noch einmal versuchen, Porzellan zu bemalen,
aber ich werde nach Berlin fahren und mir anschauen, wo die
Faszination ihren Ursprung hat.
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TEXT: DR. FRIEDRICH J. BECHER
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Auf Dschunken wie der
abgebildeten gelangte
wertvolles chinesisches
Porzellan nach Europa.
Bisweilen sanken sie mit
ihrer kostbaren Fracht,
die heute bei Samm-
leriinnen begehrt ist.
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2

Jahrhundertelang lag
das Porzellan auf dem
Meeresgrund, bis es der
Schatzsucher Michael
Hatcher in den 1980er-
und 1990er-Jahren
ohne archaologische
Standards barg und
versteigern lieB - ein
Vorgehen, das in Fach-
kreisen kritisiert wurde.
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Der 5. Februar 1822. Abends. Gaspar-Strafse zwischen Javasee und Siidchinesischem Meer.
Das chinesische Handelsschiff Tek Sing, mit iiber 1 600 Besatzungsmitgliedern und bis in
den letzten Winkel mit Exportgut vollgepackt, rammt eine Untiefe. Das Schiff erleidet einen
verheerenden Schaden und sinkt. Mehr Menschen sterben als beim Untergang der MS Ti-
tanic, das kostbare Gut sinkt auf den Grund des Meeres — und wird dort beinahe vergessen.

Geschichten wie die der Tek Sing gibt es mehrere. Der See-
weg von China zu den Hafen Europas war (und ist) beschwer-
lich. Trotz Handels- und Umladehafen, etwa in Macau, und trotz
der Expertise chinesischer Handler sowie ihrer europaischen
Partner, etwa der Niederlandischen Ostindien-Kompanie, kam
es immer wieder zu Schiffsbriichen. Zu tlckisch die See, zu un-
berechenbar die Untiefen und Riffe und zu groB die Gier der
Verantwortlichen. Auch im Fall der Tek Sing bleibt bis heute
unklar, warum man sich flr eine Abkehr vom geplanten Kurs
entschloss.

Beladen waren diese Schiffe mit all jenen Luxusgutern, die in
Europa begehrt waren: Holz und Handwerksprodukte, Seiden-
stoffe, Tabak, getrockneter Tee wurde als Full- und Dammmate-
rial ebenso wie als Handelsware in jede Ritze gestopft. Beson-
ders aber transportierten die Schiffe immer wieder Porzellan.
Das chinesische Exportporzellan, nicht selten extra flr den
europaischen Markt hergestellt, war hei3 begehrt. Seit dem
16. Jahrhundert wurde es nach Europa exportiert. Zwar konn-
ten die Europder ab dem 18. Jahrhundert selbst Porzellan
herstellen, doch sollte vielerorts die ,Maladie de porcelaine”
nur durch das ,Original® beruhigt werden kénnen. Wo bis zur
Franzosischen Revolution noch Hofe ihre Tische und Raume
mit blau-weiBem Porzellan ausschmuckten, war es im 19. Jahr-
hundert auch das wohlhabende Burgertum, das das Geschirr
sehnlichst erwartete. Der Untergang eines solchen Schiffs
stellte insofern eine empfindliche finanzielle EinbuBe fir die
Verantwortlichen dar — noch ganz unberucksichtigt die Vielzahl
an verlorenen Menschenleben.

Die Tek Sing ist nur eines von vielen Schiffen, deren Ladung heu-
te —nach Jahrhunderten unter Wasser —wieder ans Licht gelangt
ist und unser Verstandnis des globalen Handels bereichert. Ein
besonders aufschlussreicher Fund stammt aus dem frihen

18. Jahrhundert: das sogenannte Ca-Mau-Wrack, ein chinesi-
sches Handelsschiff, das zwischen 1723 und 1735 vor der viet-
namesischen Kiste sank. Auch hier fand sich Porzellan in enor-
mer Menge, vornehmlich aus der Yongzheng-Zeit. Teller, Schalen
und kleine Dosen, bemalt in zartem Blau auf hellem Scherben,
erzahlen von der technischen Perfektion einer Manufakturwelt,
die ihre Produktion langst an die BedUrfnisse europaischer Kau-
fer angepasst hatte. Wahrend einige Stucke traditionelle Motive
wie Vogel, Chrysanthemen oder idealisierte Landschaften zei-
gen, greifen andere bereits Geschmack und Formensprache des
frhaufklarerischen Europa auf — ein kulturelles Echo zwischen
den Kontinenten, eingeschlossen im Sediment der Zeit.
Ahnliche Funde, etwa aus dem Vung-Tau-Wrack oder dem Nan-
king Cargo, verdeutlichen, wie lange und wie intensiv chinesi-
sche Werkstatten fur den Export produzierten. Jedes Wrack
steht dabei gleichsam als eingefrorener Moment im Handels-
verkehr, als Momentaufnahme der modischen Vorlieben eines

bestimmten Jahres, eines bestimmten Marktes. Das Meer kon-
serviert hier nicht nur Gegenstande, sondern auch Trends.

Gestaltung des Porzellans
Ein Blick auf die Gestaltung dieser Sticke macht deutlich,
weshalb Porzellan zu den begehrtesten Exportgutern gehorte.
Wahrend europaische Manufakturen erst allmahlich konsisten-
te Qualitatsstandards entwickelten, verfligten die chinesischen
Brennofen bereits Uber jahrhundertelange Erfahrung. Die typi-
sche blau-weil3e Unterglasurmalerei — Kobaltblau auf weiBem,
hart gebranntem Scherben - bot eine unvergleichliche Klarheit
und Haltbarkeit. Doch auch bunte Dekore wie ,famille verte®
oder ,famille rose" gelangten Uber die Seewege an europai-
sche Tafeln. Besonders fur den Export wurden Formen und
Motive modifiziert. Europaische Wappen fanden Eingang in
chinesische Werkstatten; gedeckte Farben wurden bevorzugt;
die Formate von Tellern, Suppenschisseln und servierbaren
Platten orientierten sich an den kulinarischen und asthetischen
Gewohnheiten eines fernen Publikums.
Dabei darf nicht vergessen werden, dass es sich bei den Objekten
nicht selten um reine Massenware handelt. Der Reiz fur die heu-
tige Sammlerschaft liegt oft weniger im Porzellan selbst als in der
Provenienz aus einem Wrack und der individuellen Veranderung
durch das Meer. Das Meer nimmt dem Porzellan den makellosen
Werkstattcharakter und verleiht ihm eine Aura, die kein noch so
kunstvolles Dekor allein hervorzubringen vermochte. Eisen- und
Manganablagerungen, matte Oberflachen, korallene Krusten, fei-
ne Bohrgange von Meeresbewohnern — all dies schreibt sich in
die Objekte ein und macht jedes Stlick zu einem Unikat.
Die Popularitat dieser Asthetik der ozeanischen Zerstdrung
zeigte sich dem breiten Publikum zuletzt durch Damien Hirsts
Ausstellung ,Treasures from the Wreck of the Unbelievable”
in Venedig 2017, in der Hirst Objekte zeigte, die bewusst mit
Korallen, Sedimenten und maritimen Patinaeffekten Gberzogen
waren. Die Objekte waren dabei eigens hergestellt, Konsum-
glter und Artefakte zugleich. Ahnlich wie bei den Wrackfunden
erzeugen die Veranderungen einen asthetischen Reiz, der Gber
den reinen Kunstwert hinaus die Vorstellung von Geschichte,
Zeit und Verganglichkeit vermittelt. Gleichwohl verbietet sich
lber die reine Asthetik jeder Vergleich: Wo Schiffswrackporzel-
lan tatsachliche Zeitzeugenschaft der Ungltcke darstellt, sind
Hirts Kreationen ,nur” Zeitgendssische Kunst.
Paradoxerweise steigert gerade diese Spur der Zerstorung den
Wert, denn sie bestatigt die Authentizitat der Schiffbruchsituati-
on und verspricht einen unmittelbaren Kontakt zur historischen
Katastrophe. Doch wo Wert entsteht, folgt der Schattenmarkt
auf dem FuB: In den vergangenen Jahrzehnten sind immer wie-
der Falschungen aufgetaucht, die kunstlich ,gealtert* wurden,
indem man sie in Salzwasser legte, mit Sduren bearbeitete oder
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mit ,Meereskrusten” versah. Je begehrter das echte Wrackpor-
zellan, desto raffinierter die Versuche, es nachzuahmen.

Sammlermarkt und ethische Debatten

Diese Begehrlichkeit zeigt sich auch auf dem internationalen
Sammlermarkt. Auktionshauser wie Nagel in Stuttgart haben
sich wiederholt dem Material angenommen und spektakulare
Zuschlage erzielt, nicht zuletzt weil vollstandige Partien aus
klar identifizierbaren Wracks nur selten geschlossen auf den
Markt gelangen. Doch der Markt hat auch seine dunklen Sei-
ten: Immer wieder wird bekannt, dass Handler:innen groBere
Konvolute auseinanderbrechen - im wortlichen wie im Ubertra-
genen Sinn —, um aus ehemals zusammenhangenden Gruppen
moglichst viele ,Einzelsticke” mit vermeintlich einzigartigen
Korallen- oder Sedimentspuren zu generieren.

Der Fall der Tek Sing illustriert die Spannungen zwischen kom-
merzieller und professioneller Bergung: Michael Hatcher und
seine Crew bargen 1999 tber 350 000 Porzellansticke, jedoch
ohne archaologisch systematische Dokumentation. GroBe Teile
der Ladung wurden beschadigt oder bewusst zerstort, um ,wert-
vollere" Einzelstlcke zu isolieren. Kritiker:iinnen betonen, dass
dadurch nicht nur historische Kontexte verloren gingen, sondern
das Wrack als Quelle fur Forschung weitgehend zerstort wurde.
Demgegentber stehen professionelle Bergungen, die von Ar-
chaolog:innen nach modernen Standards durchgefihrt wer-
den: vollstdndige Kontextdokumentation, konservatorische
MaBnahmen, wissenschaftliche Analyse und Veroffentlichung.
Solche Bergungen ermdoglichen es, nicht nur die Objekte
selbst, sondern auch Handelsrouten, Nutzungsgeschichte und
kulturelle Zusammenhange zu rekonstruieren.

Die ethische Debatte erstreckt sich auch auf den Markt: Kom-
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Die Faszination von
Schiffswrack-Porzellan
liegt fir Sammler:innen
auch darin, dass es Uber
Jahrhunderte von Mee-
resbewohnern besiedelt
wurde. lhre Spuren sind
auf dem abgebildeten
Teller gut zu erkennen.

merzielle Verwertung kann die historische Integritat von Fun-
den zerstoren, wahrend Auktionen spektakulare Erlose erzie-
len. Expertiinnen warnen, dass Manipulationen, Trennungen
von Konvoluten oder kinstliche Alterung die wissenschaftliche
Aussagekraft zerstoren, gleichzeitig aber den wirtschaftlichen
Wert steigern. Diese Konflikte zwischen Sammlerinteresse,
kommerziellem Profit und Kulturgutschutz pragen das Samm-
lergebiet der Schiffswrackkeramik bis heute.

Ein Vergleich lasst sich auch zu Funden aus agyptischen Aus-
grabungen ziehen, die ebenfalls einen groBen Sammlermarkt
besitzen. Artefakte wie Statuen, Amulette oder Keramiken ge-
langen haufig in internationale Sammlungen, teilweise ohne
vollstandige Dokumentation der Fundumstande. Auch hier
existieren ahnliche ethische Problematiken: Kommerzielle Ver-
wertung kann historische Kontexte zerstoren.

So zeigt sich, dass Wrackporzellan weit mehr ist als nur ein
Sammelobjekt: Es erzahlt von globalen Handelswegen, kultu-
rellen Austauschprozessen und technischen Meisterleistun-
gen chinesischer Manufakturen. Gleichzeitig verdeutlichen
die Bergungs- und Marktpraktiken die Spannungen zwischen
kommerziellem Interesse, wissenschaftlicher Forschung und
ethischem Umgang mit Kulturgut. Jedes Stiick, das nach Jahr-
hunderten auf dem Meeresgrund wieder ans Licht kommt,
tragt nicht nur Spuren der Zerstorung, sondern auch Geschich-
ten von Menschen, Markten und kulturellen Begegnungen in
sich. Fur Sammler:innen, Wissenschaftler:innen und Kunst-
interessierte gleichermafBen eroffnet sich hier ein faszinieren-
der Zugang zu Geschichte, Asthetik und globaler Vernetzung
- und ein Anreiz, sich noch genauer mit den Schéatzen aus den
Wracks, ihren Geschichten und den damit verbundenen Frage-
stellungen auseinanderzusetzen.
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Vom Machen zum
Denken und Lenken

Fragen: Roman Tronner

,40 Jahre ORV - Ein Berufsbild im Wandel“: Mitte November
feierte der Berufsverband der Osterreichischen Restaurato-
rinnen und Restauratoren sein 40-jahriges Bestehen mit einer
groBen Fachtagung im Wien Museum unter Ehrenschutz des
Bundesprasidenten. In Keynotes und Fachvortragen wurden die
Entwicklung des Berufsbildes, aktuelle Herausforderungen wie
Digitalisierung, Green Skills, Interdisziplinaritat und zunehmen-
de Spezialisierung diskutiert. Anlasslich der Tagung sprach Ro-
mann Tronner mit Susanne Beseler, Elias Campidell und Sabina
Simon vom Vorstand uber die Entwicklung, Herausforderungen
und Zukunftsperspektiven des Berufsverbandes. Der folgende
Text prasentiert ausgewahlte Passagen aus diesem Gesprach.

Die Jubilaumstagung widmete sich dem Berufsbild-Wandel.

Welche Herausforderungen erlebt die Restaurierung derzeit in

Osterreich?
Nicht nur Restaurator:innen, alle Berufsgruppen im Bereich
Kulturerbe sind von der derzeit in Osterreich angespannten
wirtschaftlichen Lage betroffen. Vor allem durch Budgeteng-
passe bei Bund, Landern und Gemeinden stehen weniger
Geldmittel fir Denkmalpflege und Restaurierprojekte sowie
fur Museen direkt und Uber Forderungen zur Verfigung. For-
derungen fur groBe Projekte gehen deutlich zurtick. Dabei
spielt die 6ffentliche Hand eine groB3e Rolle: Von rund 40 000
Denkmalen gehort ein Drittel der 6ffentlichen Hand, die wei-
teren Drittel der Kirche und Privatpersonen.
Moglicherweise bietet die Krise auch Chancen: Qualitat und
Innovation konnten sich durchsetzen, wenn gute Arbeit mehr
Wertschatzung erfahrt. Der ORV fordert das u. a. mit Hono-
rarempfehlungen, die 2025 veroffentlicht wurden und breite
Akzeptanz finden. Herausfordernd bleibt die Situation ange-
stellter Restaurator:innen. Ein eigener Kollektivvertrag fehlt
weiterhin, trotz Anktndigung im Regierungsprogramm. Wir
empfehlen derzeit Restaurator:innen im Angestelltenverhalt-
nis die Orientierung an den bestehenden Tarifvertragen des
KHM-Museumsverbands oder des Wien Museums.

Zentrales Verbandsanliegen ist, das Berufsbild zu scharfen. Wo

steht die Entwicklung?
Ein Restauratorengesetz kam zwar bisher nicht zustande,
doch durch die Novelle des Denkmalschutzgesetzes ist der
Berufsstand klarer verankert. Der ORV wurde zur Begut-
achtung des Entwurfs eingeladen — ein Zeichen seines ge-
wachsenen Stellenwerts. Auch bei der Erarbeitung neuer
Standards zur Kunstdenkmalpflege des Bundesdenkmal-
amts konnte der Verband mitwirken, etwa zur Definition von
Kompetenzen von Restaurator:innen.

Warum orientiert sich der ORV an den Guidelines des europai-
schen Dachverbands E.C.C.O.?
Der ORV ist Mitglied von E.C.C.O., der seit Jahrzehnten fir die
Anerkennung und Regulierung des Berufs auf europaischer

Ebene wirkt. Nationale Regelungen konnten zu Zersplitterung
flihren — ein gemeinsamer Rahmen schafft Vergleichbarkeit
und Mobilitat bei Wahrung kultureller Vielfalt in Europa.

Ein groBer Erfolg war die Aufnahme der Restaurierung und
Konservierung in die neue ONACE-Klassifikation — erstmals
wird der wirtschaftliche Beitrag zum BIP sichtbar. Der nachs-
te Schritt ist die Zuordnung in die europaischen ESCO-Codes
zu Berufsprofilen.

Welche weitere Regulierung strebt der ORV an?

Akademisch ausgebildete Restaurator:innen gelten per Defi-
nition als freier Beruf — das soll gesetzlich verankert werden.
Gleichzeitig soll das ungeregelte freie Gewerbe klarer abge-
grenzt werden. Gesprache mit entsprechenden Verantwort-
lichen sind in Vorbereitung.

Ein Vorteil des osterreichischen Modells ist die enge Zusam-
menarbeit mit den beiden Universitaten, die Restaurierungs-
studiengange anbieten. Ausbildung und Berufsvertretung
sind stark verzahnt — das ermaoglicht rasche Reaktionen und
gemeinsame Entscheidungen. Auch die Kooperation mit EN-
CoRE und E.C.C.O. spielt dabei eine zentrale Rolle.

Wie |asst sich erreichen, dass Auftraggeber nach ORV-Mitglied-
schaft als Nachweis profunder Ausbildung und hoher Qualitat
der Restaurierung fragen?
Immer mehr Auftraggeber priifen die ORV-Mitgliedschaft -
teils ist sie bereits in Ausschreibungen verankert. Wir emp-
fehlen, sie auch in Eigenbewerbungen zu erwahnen. Der
Verband erhalt regelmaBig Anfragen, bei denen gezielt nach
Mitgliedern gesucht wird. Man sieht daran: Das Vertrauen in
die ORV-Mitgliedschaft ist da und wichst weiter.
Seit Ende 2024 ist die ORV-Prasidentin auch Mitglied des
Denkmalbeirats — ein Zeichen der Akzeptanz der fachlichen
Kompetenz des ORV beim Schutz des Kulturerbes.

Wo sieht der ORV Restaurierende im Gefiige - fiihren sie aus

oder managen sie?
Der Status von Restaurator:innen hat sich deutlich gewan-
delt. Sie arbeiten zunehmend auf Augenhohe mit Archi-
tekt:iinnen, Kustod:innen und anderen Planenden. Der ORV
versteht Restaurator:iinnen nicht nur als Ausfihrende am
Objekt, sondern als reflektierende Fachleute, die Konzepte
mitentwickeln, Projekte managen und in Museen oder Bau-
projekten Verantwortung Ubernehmen. lhr fachliches Veto
hat heute Gewicht, und das ist eine wichtige Entwicklung.

Was tut der ORV fiir Studierende?
Seit der Statutenanderung 2024 sind zwei Restaurator:innen
in Ausbildung, kurz RIA, von der Angewandten und der Aka-
demie der bildenden Kiinste in Wien fix im ORV-Vorstand -
das starkt die Integration von Ausbildung und Beruf deutlich.
Der ORV unterstiitzt zudem Veranstaltungen zur Fortbildung
sowie das Studierenden-Kolloguium, das die Vernetzung im
DACH-Raum von nachwachsenden Restaurator:innen fordert.
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Legendare Porzellanservice

TEXTE: JULIA MARIA KORN

Seit Johann Friedrich Bottger und Ehrenfried Walther von Tschirnhaus 1708 das europaische Porzellan aus dem alchemistischen Experiment in die
kunsthandwerkliche Wirklichkeit Uberflihrten, hat das ,weiBe Gold" eine bemerkenswerte kulturelle Biografie geschrieben. Aus den ersten Meissener
Brennofen heraus begann eine Geschichte voller Kiihnheit, Kunst und kultivierter Sehnsucht - eine Geschichte, die sich in den groBen Service der
Manufakturen fortschreibt. Unsere Fotostrecke splrt ikonischen Service nach, vom opulenten Schwanenservice Meissens Uber Augartens skulptura-
le Melone, die enzyklopadische Pracht des Flora Danica von Royal Copenhagen und die konstruktivistische Klarheit des TAC von Rosenthal bis zum
eleganten Belle Epoque-Service Nymphenburgs. Jedes Service ist ein Stiick Zeitgeist — und zugleich ein zeitloses Versprechen von Schénheit.
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SCHWANENSERVICE
MANUFAKTUR: MEISSEN

1737 gab Heinrich Graf von Brihl, der Premierminister August Ill,, bei Meissen ein reprasentatives Porzellanservice in Auftrag.
Johann Joachim Kaendler schuf daraufhin das ,Schwanenservice" - es sollte flinf Jahre dauern, bis es fertiggestellt wurde, was
auch am Umfang lag. Das Service umfasste 2 200 Einzelteile und war fiir 100 Personen konzipiert. Seinen Namen erhielt das
Service, das ganz dem Geschmack des Barocks entsprach, aufgrund des Reliefs, das ein durch Schilf gleitendes Schwanen-
paar zeigt. Das Service wird auch heute noch in der Meissner Manufaktur gefertigt.
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MELONENSERVICE
MANUFAKTUR: AUGARTEN

Josef Hoffmann, der Mitbegriinder der Wiener Werkstéatte, entwarf 1929 ein Moccaservice flr die Manufaktur Augarten. Hoffmann
war einer der Initiatoren, die eine Neugriindung der Wiener Porzellanmanufaktur Augarten anstrebten. Das Service, das ganz der
Formensprache des Art Déco folgt, wurde bereits in seiner Anfangszeit in unterschiedlichsten Farben produziert. Seinen Namen

verdankt das Service der charakteristischen Formgebung insbesondere der Mokkakanne sowie der Zuckerdose - beide haben einen

Deckelknauf, der an den Stiel einer Melone erinnert. Aber auch die gerippte Form der Teile erinnert an eine Cantaloupe-Melone. Bis

heute wird das Service in unterschiedlichen Farbkombinationen in der Manufaktur Augarten hergestellt und von Hand bemalt.
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FLORA DANICA
MANUFAKTUR: ROYAL COPENHAGEN

1753 begann Christian Oeder, der Direktor des Botanischen Gartens in Kopenhagen, mit einem botanischen Atlas, der die
Pflanzenwelt Danemarks dokumentierte — der Name des Werks: Flora Danica (danische Pflanzenwelt), das Werk wurde
122 Jahre spater fertiggestellt. Der danische Kronprinz Friedrich, der spatere Konig Friedrich VI. von Danemark und Norwegen,
gab 1790 das umfangreiche Speiseservice bei der Kdniglichen Porzellanmanufaktur in Auftrag. Das Dekor sollte Motive des
Herbariums Oeders aufweisen, dementsprechend sollte das Service auch ,Flora Danica“ heiBen. Bis heute werden Teile des
Services vom danischen Kénigshaus verwendet, und auch die Manufaktur stellt das Service noch her.
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TAC
MANUFAKTUR: ROSENTHAL

Entworfen von Walter Gropius, dem Griinder des Bauhauses, spiegelt das TAC-Porzellanservice eine klare und avantgardisti-
sche Formensprache wider. Die Serie kam 1969 auf den Markt und ist stark von den Einflissen des Bauhauses gepragt. Das
Service ist - ganz im Sinne des Bauhauses - funktional und minimalistisch gestaltet und nutzt einfache geometrische Formen.
Als Inspiration dienten unter anderem klassische chinesische Teeschalen. Die Schlichtheit des Services begeistert immer
noch und wird von Rosenthal bis heute hergestellt.
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BELLE EPOQUE
MANUFAKTUR: NYMPHENBURG

Das Service Belle Epoque wurde 1899 von dem Architekten, Maler und Bildhauer Hermann Gradl fiir die Manufaktur Nym-
phenburg entworfen. Den Entwurf prasentierte man zum ersten Mal auf der Weltausstellung 1900 in Paris, dort wurde er mit
einem ,Grand Prix" ausgezeichnet. Das Service, das ganz in der Formensprache des Minchner Jugendstils gehalten ist, be-

stand urspriinglich aus einer Fischplatte, einer Sauciere und Kartoffelschale sowie 16 Tellern. Spater wurde das Service flir

18 Personen erweitert. Alle Teile des Services sind mit verschiedenen naturalistischen Fischmotiven —vom heimischen Hecht
bis zu damals fremdartigen anmutenden Seepferdchen, die von stilisierten Wasserpflanzen umgeben sind, bemalt. Bis heute
wird das Service von der Manufaktur Nymphenburg hergestellt und mit kunstvoller Aufglasurmalerei gestaltet.
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Die Kunst des Kintsugi
faszinierte Eva Lenz-
Collier so sehr, dass sie
diese jahrhundertealte
Technik erlernte, um
zerbrochenem Porzellan
und beschadigter Kera-
mik ein zweites Leben
zu schenken.

Von der Schonheit der Briiche

TEXT: DR. INGE PETT
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Wenn Eva Lenz-Collier Zerbrochenes zusammenfiigt, ist das Ganze mehr als die Summe
seiner Teile. Threr Arbeit liegt eine besondere Philosophie zugrunde. Bei . Kintsugi™, so die
Kiinstlerin, ginge es darum, die Schonheit im Unperfekten zu erkennen und die Reparatur
als Teil der Geschichte eines Objektes zu wiirdigen. In Berlin-Kreuzberg fiigt sie zerbrochene
Gegenstande mit einem Kleber zusammen, auf dem sie Gold oder andere Edelmetalle ver-
mischt. Dadurch versteckt sie die Bruchstellen nicht, im Gegenteil: Sie hebt sie kunstvoll
hervor. Wihrend sich die traditionelle japanische Kintsugi-Technik grofStenteils auf Keramik
beschrinkt, arbeiten Fachleute wie Lenz-Collier in Europa zunehmend auch mit Porzellan.

Auf Kintsugi stiel3 Eva Lenz-Collier 2017 in einer Zeit des beruf-
lichen Umbruchs. Die ausgebildete Grafikerin und freie Kinst-
lerin, die damals als Webdesignerin arbeitete, flhlte sich an-
gesprochen von der Philosophie des Kintsugi und begann, die
Technik zu erlernen. Zwei Jahre spater entschied sie sich, die
Reparaturmethode auch beruflich anzubieten — kurz vor der
Corona-Krise. ,Das war insofern problematisch, da die Haptik
bei Kintsugi besonders wichtig ist”, erinnert sich Lenz-Collier.
Neben Auftragsarbeiten und einer eigenen Kollektion bietet die
Berlinerin regelmaBig Kintsugi-Workshops an, die Interessen-
ten aus ganz Deutschland anziehen.

Uberhaupt hat sich die Hautstadt zu einem Hotspot fiir Kintsu-
gi entwickelt. Allgemein beobachtet Eva Lenz-Collier eine zu-
nehmende Faszination fur die japanische Technik: ,Kintsugi ist
eine groBartige Metapher und passt zum Zeitgeist", erklart sie
sich den groBen Zuspruch, der sich vor allem in den sozialen
Medien spiegele. Bei der Technik gehe es schlie8lich um ,ein
Aufbewahren, ein Upcycling und andererseits auch eine Neu-
schopfung®

Bei einem zerbrochenen und konventionell reparierten Objekt
wisse sie trotzdem um den Defekt: ,Fur mich wird es also im-
mer das Stlck sein, das kaputtgegangen ist." Anders sei das
nach einer Kintsugi-Reparatur: ,Wenn ich die Schadstelle sicht-
bar mache, dann ist es ein neues Objekt.” Viele ihrer Kund:in-
nen empfanden es hinterher sogar als schéner: ,So ist das Zer-
brechen im Grunde schon fast ein Glucksfall = man nimmt den
Schaden besser an, wenn man nicht versucht, ihn zu verste-
cken.” Auch die Psychologie hatte Kintsugi inzwischen flr sich
entdeckt: ,Es gibt therapeutische Projekte, in denen Patienten
eine Schale tdpfern, zerwerfen und wieder zusammenfigen®,
berichtet Lenz-Collier.

Wabi Sabi: Schonheit des Unvollkommenen
Kintsugi entspricht der japanischen Wabi-Sabi-Asthetik, die
Schonheit in der Unvollkommenheit, Verganglichkeit und
Schlichtheit findet. Erste Funde von mit Kintsugi behandelten
Keramik-Objekten stammen aus dem 17. Jahrhundert, wo-
bei die Klebetechnik sehr viel alter ist. Der traditionelle Kera-
mik-Klebstoff besteht aus Mugi-Urushi, einem Lackkleber aus
Weizenmehl und Wasser. Diesem Teig wird dann Urushi bei-
gemischt. Dieses flissige Baumharz stammt vom Rhus verni-
cifera sifera, dem ostjapanischen Lackbaum, und wird direkt
gefiltert und unbearbeitet verwendet. Der Baum aus der Fami-
lie des Gift-Efeu bendtigt ein feucht-warmes Klima und wachst
wild in Indien, Taiwan, Korea, Japan sowie in China. Der rohe
Lack ist zunachst trib, wird aber nach dem Ausharten durch

Polymerisation klar und sehr hell bis dunkel-bernsteinfarben.
Die altesten Lackfunde stammen von 5000 vor Christus in Ja-
pan aus der Jomon-Periode. Damals farbten die Japaner das
Baumharz bereits mit Zinnober und Eisenoxid ein und lackier-
ten damit ihre Tonwaren. ,Wissenschaftler haben versucht, die
Eigenschaften dieses Lacks chemisch zu reproduzieren, aber
die Versuche sind bislang gescheitert", berichtet Lenz-Coillier.
Urushi: lebensmittelecht, dauerelastisch, wasserabweisend
und antibakteriell.

Der Keramik-Klebstoff,
der traditionell beim
Kintsugi zum Einsatz
kommt, heiBt
Mugu-Urushi.
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3/4

Zunachst werden die
Teile der zerbrochen
Schale sortiert und
dann mit dem Mugi-
Urushi verklebt.

5/6

Nachdem die Schale
zusammengesetzt ist,
verschlieBt Lenz-Collier
die Fehlstelle.
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Die Kintsugi-Expertin rat zum vorsichtigen Umgang mit dem
Lack, da er Urushiol enthalt, der meist einen juckenden Aus-
schlag hervorruft. Doch sobald das Urushi ausgehartet sei, do-
minierten die einzigartigen positiven Eigenschaften. ,Urushi ist
lebensmittelecht, dauerelastisch, wasserabweisend und anti-
bakteriell”, zahlt Lenz-Collier auf. Auch zersetzt sich Urushi erst
bei 280 Grad Celsius, weshalb selbst kochendes Wasser ihm
nichts anhaben kann. Lediglich ausgiebige direkte Sonnenein-
strahlung flhrt zur Brichigkeit des Lackes. Darlber hinaus ist
Urushi bestandig gegen die meisten Sauren. ,Da er nur schwer
wieder zu entfernen sei, nutzen Restauratoren Urushi in der Re-
gel nicht", so die Kintsugi-Expertin.

Um Porzellan richtig zu halten, ist der fur Keramik verwendete
Kleber jedoch zu dickflussig. Fur Porzellan nutzt Lenz-Collier
daher einen Kleber aus Knochenleim und Urushi (Nikawa-Urus-
hi). Die Rezeptur hat sie von dem Leipziger Restaurator Stefan
Drescher Ubernommen, der ein Standardwerk Uber Kintsugi
geschrieben hat. Mindestens eine Woche braucht der Kle-
ber, um auszuharten. Anders als andere Lacke braucht Urushi
dazu Feuchtigkeit. Ein Laccase-Enzym, das aus dem Wasser-
anteil des Leims gezogen wird, fUhrt zur Verhartung. Ist der
Urushi-Lack erhartet, nimmt Lenz-Collier die Klebereste ab und
fullt die Fehlstellen mit verschiedenen Urushi-Mischungen,

etwa mit Tonerde (Tonoko), Schamotte (Jinoko) oder Holzmehl
(Okagusu). Die Fillmasse braucht mindestens eine Woche, um
auszuharten. Die Risse Ubermalt die Atelier-Inhaberin mit Lack-
schichten, die sie so lange anschleift, bis sie eine glatte Ober-
flache erzielt. Letztendlich Ubermalt sie die Flache mit dem
Urushi und streut Metallpulver auf den feuchten Lack auf.

Veredelung durch Pigmente

Urushi wird traditionell oft rot — mit Eisenoxid und Zinnober -
oder schwarz — mit RuB3 - pigmentiert, kann aber auch als halb-
durchsichtiges Urushi verarbeitet werden. ,Zur Veredelung der
Risse verwende ich unterschiedliche Pigmente, etwa Edelme-
talle®, berichtet Lenz-Collier: ,Pudergold Rosenoble mit 23,75
Karat Feingoldgehalt, 12 Karat WeiBgold oder Pudersilber".
Sonstige magliche Metalle sind Messing-, Bronze- oder Kup-
ferpulver. Dabei achtet Lenz-Collier auf die Vorstellung und das
Budget des Kunden: ,Anstelle von Echtgold funktioniert auch
Bronze, Zinn anstatt von WeiBgold.” Mit einem System, das die
Menge der Scherben, die Lange der Bruchkanten sowie die
Materialkosten einberechnet, bleiben die Kosten transparent.

Die Lackschichten brauchen 45 bis 65 Prozent Luftfeuchtig-
keit, um in einem speziellen, Furo genannten Feuchtschrank,
auszuharten. Bei einer Temperatur von 25 bis 35 Grad Celsius
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braucht eine Lackschicht 24 Stunden, dann wird die nachste
aufgetragen. ,Deshalb braucht ein sehr einfaches Stuck mit
wenigen Scherben und Rissen ab sechs Wochen, andere be-
ndtigen drei Monate bis zu einem Jahr", erlautert Lenz-Collier.
Das Minimum liege bei vier Lackschichten, wobei nach oben
hin keine Grenzen gesetzt sind.

Kintsugi: Kunst oder Handwerk?

Sieht sie sich als Klinstlerin oder Handwerkerin? ,Vielleicht soll-
te man sagen, es ist ein Kunsthandwerk®, Gberlegt Lenz-Collier.
JIch treffe kreative Entscheidungen - allein: Welche Veredlung
nehme ich — Gold oder Silber —, lasse ich den Lack weg, wie
gehe ich mit Fehlstellen um, lasse ich Scherben aus und flge
andere ein?" Auch die Herkunft der Scherben sei fir sie von
Bedeutung: ,Ich arbeite gerne mit Sachen, die andere Leute
wegwerfen, in denen ich aber noch etwas sehe, das erhaltens-
wert ist.”

Momentan etwa arbeitet Lenz-Collier an mehreren japanischen
Antiquitaten eines Sammlers. Einem anderen Kunden ist eine
Tasse kaputt gegangen, die bei seinem Hochzeitsantrag eine
wichtige Rolle spielte. AnrUhrend findet die Kintsugi-Expertin
die Reparatur einer Porzellankachel, auf die das Foto einer Ver-
storbenen gebrannt worden war. Als das Grab umgesetzt wer-
den musste, kam es zum Bruch der Kachel. Die Freundin der

7
Die verklebten Stellen
mussen bei einer Luft-
feuchtigkeit von 45 bis
65 Prozent trocknen. Bis
die néchste Schicht auf-
getragen werden kann,
vergehen 24 Stunden.

8

Je nach Schadens-
umfang bendtigt ein
Stlick zwischen sechs
Wochen und einem
Jahr, bis es vollstandig
repariert ist.

Verstorbenen entschied sich flr die Kintsugi-Reperatur. ,Bei
den Auftragen ist alles dabei, resimiert Lenz-Collier.

Die Inhaberin des Kintsugi Atelier Berlin leitet auch Workshops,
in denen Einsteiger und Fortgeschrittene die traditionellen
Kintsugi-Materialen und -Methoden kennenlernen. ,Es gibt
tatsachlich nicht viele Angebote, die sich weitgehend an der
Tradition orientieren®, erklart sie. Die meisten Workshops, die in
Deutschland angeboten wirden, dauerten etwa zwei Stunden
und arbeiteten mit Epoxidharz. ,Da geht es dann eher um den
Eventcharakter®, so Lenz-Collier.

Eigene Kollektion mit Bruchware

Neben Reparaturauftragen und Workshops arbeitet sie an einer
eigenen Kollektion. Bruchware erhalt sie etwa vom Tee Kontor
Kiel und Japanwelt. Sie repariert die zerbrochenen Objekte, um
sie lediglich zum Preis der Reparatur anzubieten. Anders ist es
bei der Bruchware, die sie von befreundeten Keramikern erhalt.
Hier setzt sich der Preis zusammen aus den Reparaturkosten
und dem, was das Objekt kosten wirde, ware es nicht zerbro-
chen. Letztere Summe leitet sie dann weiter an die Keramiker.
Was ist der Wert eines Objektes? Wann verliert es an Wert,
wann profitiert es? Auf verschiedenen Ebenen jedenfalls tragt
die japanische Philosophie des Kintsugi dazu bei, diese Fragen
neu zu beantworten.
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1
Marge Simpson als
Gottin Guanyin — Gottin
der Barmherzigkeit.

Die Arbeit von 2014
vereint die Anmut einer
chinesischen Porzellan-
figur der Guanyin aus
dem 17. Jahrhundert mit
Figuren aus der Serie
,Die Simpsons*.
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2

Bouke de Vries setzt in
seinen Arbeiten gerne
Motive der niederlan-
dischen Stilllebenma-
lerei ein — wie hier die
Schmetterlinge, die die
zerbrochene Figur der
Gottin Guanyin zu um-
schwarmen scheinen.
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Die Venus von Milo-Skulptur im Louvre ist ganz offensichtlich beschidigt und gilt den-
noch als Inbegriff einer wunderschonen Skulptur, als Meisterwerk der Bildhauerkunst
und als unbezahlbar. Hat eine Meissen-Skulptur eine Abplatzung, sinkt ihr Wert ins
nahezu Bodenlose. Im Kaputten und vermeintlich Wertlosen findet der niederlandische
Kiinstler Bouke de Vries verborgene Schonheiten.

Im 17. Jahrhundert schmicken wohlhabende Haushalte ihre
Tafeln mit aufwendigen Zuckerskulpturen: klassischen Figuren,
architektonischen Fantasien und allegorischen Szenen. Diese
kostspieligen Dekorationen sind nicht zum Verzehr bestimmt,
sondern werden sorgfaltig aufbewahrt und wiederverwendet.
Ab dem frihen 18. Jahrhundert treten zunehmend Porzellan-
tafelaufsatze an ihre Stelle. Die Verbindung zwischen Zucker
- einem Statussymbol in einer Zeit demonstrativen Uberflusses
—und den alchemistischen Anfangen des européaischen Porzel-
lans ist eng. Die Meissener Porzellanmanufaktur, die erste ihrer
Art in Europa, beschaftigt gar Zuckermodellierer als Modelleu-
rinnen und Modelleure.

Vor diesem historischen Hintergrund entwickelt Bouke de Vries
in dem Highlight ,War and Pieces" der Ausstellung ,Unbroken*
im Keramiekmuseum Princessehof, Leeuwarden, seine zeit-
gendssische Variation dieser Tradition. Auf einem elf Meter
langen Tisch: eine Odlandschaft, in der auf Haufen von Scher-
ben unzahlige Miniaturfiguren mit konventionellen Waffen eine
Schlacht austragen. Im Kontrast zum edlen WeiB3 des Porzel-
lans mutieren Figuren zu Cyborgs, mit farbig leuchtenden bio-
nischen GliedmaBen und Kopfen aus Fragmenten von Plastik-
spielzeug. De Vries bezeichnet diese Forever-Plastic-Elemente,
persistente Kunststoffe, die als unsichtbares Erbe des Anthro-
pozans fortbestehen, als ,moderne Eindringlinge" und versteht
sie als Verweis auf unsere toxische Gegenwart.

Im Zentrum dieses Schlachtfeldes steht die pilzformige Wol-
ke einer nuklearen Explosion, der Signifier des ultimativen
Krieges, zusammengesetzt aus geisterhaften Putten, Toten-
schadeln enthaupteten Porzellanfiguren, den ,Hummels gone
wrong*, wie de Vries sie nennt. An ihrer Spitze weint ein Engel,
Jesus hangt am Kreuz, und die chinesische Gottin des Mitge-
fahls, Guanyin, blickt auf Tod und Zerstorung herab.

De Vries variiert dieses Konzept ortsspezifisch wie bereits 2013
in Schloss Charlottenburg, anlasslich des 250-jahrigen Jubila-
ums des Hubertusburger Friedens, der den Siebenjahrigen
Krieg beendet. Charlottenburg wird im Laufe seiner Geschich-
te zweimal zum Opfer feindlicher Angriffe: Im Zweiten Welt-
krieg bis auf die AuBenmauern zerstort, und bereits wahrend
des Siebenjahrigen Krieges kommt es 1763 zu schwerwiegen-
dem Vandalismus und Plinderungen. All dies spiegelt de Vries
subtil in seiner an ein Staatsbankett erinnernden Interpretation
aus kaputtem Porzellan.

Die Asche Sigmund Freuds
Die Skulpturen von de Vries lassen sich als Bricolage-artige Ge-
dachtnisstrukturen lesen, gespeist von soziokulturellen Narrati-
ven. Geschichte erscheint als fortlaufendes Narrativ und nicht
alsin der Zeit fixiertes Objekt. Sie ist lebendig und kumulativ; sie

gewinnt an Tiefe mit jedem Ereignis, das eine Vergangenheit er-
zeugt, und mit jeder Rekontextualisierung dieser angesammel-
ten Vergangenheitin einer stets neuen Gegenwart. Was de Vries
als Restaurator eher zurlcknimmt oder neutralisiert, macht er
als Kunstler sichtbar und zum Gegenstand seiner Praxis.

Bouke de Vries arbeitet lange als Keramikkonservator und
-restaurator. Bei einem Vortrag zu seiner Auftragsrekonstruk-
tion einer 3 000 Jahre alten zerbrochenen griechischen Urne
beweist er Leidenschaft, Mitgefuhl, Prazision und Expertise.
Eigenschaften, die das innovative Werk dieses Restaurators,
der zum Bildhauer wird, ausmachen. Ganz nebenbei erwahnt
er, dass besagtes Gefal3 die Asche von Sigmund Freud ent-
hielt, ein Paradebeispiel flr die Einschreibung von Bedeutung
in Dinge, fur die Macht der Vergangenheit, der Ikonografie und
fur den Respekt des Klnstlers vor ihr. Gleichzeitig spiegelt es
den trockenen Humor, den de Vries in seine Kunst einbringt.
Und doch sind es fur ihn zwei unterschiedliche Tatigkeiten: Als
Restaurator arbeitet er im Dienste des Objektes, stets darauf
bedacht, dessen Integritat zu bewahren, wahrend er als Klinst-
ler die Freiheit hat zu tun, was er will.

In den 1990er-Jahren pragt die Kulturwissenschaftlerin Barba-
ra Kirshenblatt-Gimblett den Begriff der ,Musealisierung®, der
kunstlichen Bewahrung und Entkontextualisierung von Objekten.
Das Museum wird damit zum Paradox: Es erhoht Kunst, indem es
sie aus dem Leben herausl6st, das ihr Bedeutung verleiht. Res-
tauratoren stehen mitten in diesem Prozess; sie sollen ein Gleich-
gewicht finden zwischen dem Reparieren von Schaden und dem
Erhalten historischer Spuren. Damit stellt sich unmittelbar die
Frage: Konnen die Spuren der Zeit, die damit verbundenen Le-
ben, Geschichten, Mythen und Wahrheiten, die Aussage und den
Wert eines Objekts steigern? Bouke de Vries nutzt Techniken und
Wissen, aber auch Humor, um genau dies zu bejahen.

Memento mori
In seinen Stillleben-Objekten knipft er an die symbolische Tra-
dition niederlandischer Vanitas-Gemalde an und fihrt den Be-
trachter zuriick in die Ateliers der niederlandischen Meister.
Die Vanitas der niederlandischen Meister, einst Warnung vor
der Verganglichkeit, wird bei de Vries zur Diagnose des Anthro-
pozans. Es sind keine romantisierten Visionen idyllischer Werk-
statten der Spatrenaissance, sondern Raume voller Gestank
und dem Anblick von verwesendem Fleisch, welkenden Blu-
men und Kadavern — die wenig verklarte Realitat jener vergang-
lichen Dinge, denen in den eingefrorenen Momenten 400 oder
500 Jahre alter Gemalde ein scheinbar ewiges Leben verliehen
wurde. Unter Glaskuppeln und Stlrzen entstehen Mikrokos-
men aus zerbrochenem Meissen, Wedgwood, Royal Worcester
und chinesischem Porzellan des 17., 18. und 19. Jahrhunderts.
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3

Detail aus der Arbeit
+War and Pieces", die
momentan in Leeuwar-
den im Princessehof
ausgestellt wird.

4/5

Aus der Serie ,Memory
Vessel" stammen diese
beiden Werke. Links die
Arbeit ,Meissen me-
mory vessel with seals”
und rechts die Arbeit
JFragile"
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Die Arbeit tragt den viel-
sagenden Titel ,Dead
Nature”. De Vries kombi-
niert — wieder angelehnt
an die niederlandische
Stilllebenmalerei - asia-
tisches Porzellan mit
vergorenem Obst und
Insekten und schafft

S0 ein modernes
Memento mori.

Schwebende Schmetterlinge in bester Memento mori-Tradition
symbolisieren bei de Vries die fragile Verwandlung von Zersto-
rung in neues Leben und asthetische Wahrheit.

Memory Vessel

Konsequent fuhrt ihn diese Auseinandersetzung zur ,Recons-
tructed Han Vase" (After Ai Weiwei) von 2015, seiner Antwort
auf Ai Weiweis ikonische, wenn auch kurzsichtige Aktion ,Drop-
ping a Han Dynasty Urn“ von 1995. Ai Weiwei lasst bildgewaltig
eine antike Vase fallen, um darauf hinzuweisen, dass kulturelle
Werte, Autoritat und Traditionen kritisch hinterfragt und notfalls
durch bewusste Zerstorung neu verhandelt werden mussen.
Statt den Bruch als endgultigen Verlust zu inszenieren, erhebt
de Vries die Fragmente durch sorgfaltige Rekonstruktion zu
einem neuen, auratischen Objekt. Wo Ai Weiwei den radikalen
Schnitt mit der Tradition sucht, zeigt de Vries die poetische
Moglichkeit, im Verletzten mittels Kintsugi eine andere, un-
erwartete Vollstandigkeit aufzuspuren, eine stille Verteidigung
der poetischen Selbstbehauptung des Objekts, das Fortwirken
seiner Geschichte selbst im Zustand der Beschadigung.

In der Serie Memory Vessels fligt de Vries zerbrochene Vasen
und GefaBe zusammen, formt sie ab und lasst sie in Glas als
Spiegel des alten Selbst blasen, einen ,Geist", wie er ihn nennt.
Das wieder zusammengesetzte Gefal3 wird in Scherben in dem
GlasgefaB, ahnlich einer Urne, arrangiert. Der Geist tragt die
Personlichkeit des Objekts in sich und eroffnet die Auseinan-
dersetzung Uber Bedeutung, Wert und Schonheit dessen, was
als wertlos angesehen wird.

In gewisser Weise erscheint auch eine Ausstellung wie ein Me-
mory Vessel: ein Ort, an dem sich Fragmente eines Werks zu
einem neuen Geflige figen und in veranderter Konstellation
lesbar werden. Vor diesem Hintergrund versteht de Vries die
Retrospektive im Princessehof mit bemerkenswert positiver Re-
sonanz als besondere Anerkennung. Sein nachstes Projekt ent-
steht Ubrigens in Zusammenarbeit mit dem belgischen Designer
Dries van Noten; bereits 2024 gab es eine Artist Collaboration.
De Vries hat, wie er selbst sagt, keine hei3en Tipps fur Restau-
rierende parat. Was er jedoch weitergeben kann, ist schlicht:
.Lieben Sie, was Sie tun.” Dieser Beruf habe ihm immer wieder
aufs Neue Erflillung geschenkt.

Bouke de Vries, 1960 in Utrecht geboren, studiert Modedesign am Central

Saint Martins in London und arbeitet fir Zandra Rhodes und John Galliano.
Spater spezialisiert er sich am West Dean College auf die Restaurierung von
Keramik und arbeitet viele Jahre fir Museen und private Sammlungen. Seit den
2000er-Jahren entwickelt er eine eigenstandige klnstlerische Praxis. Er lebt und
arbeitet in London.

Bouke de Vries: UNBROKEN noch bis 16. August 2026
Keramikmuseum Princessehof

Grote Kerkstraat 9

8911 DZ Leeuwarden (NL)
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Heute ist die Reichenbachstrafle, direkt am Gértnerplatz gelegen, Teil des Glocken-
bachviertels, bevolkert von hippen Familien, die queere Szene hat hier ihr Zuhause,
chice Coffeebars und Concept Stores wechseln sich ab. Auf der Strafle weist beinah
nichts darauf hin, dass sich im Hinterhof eines der Hiuser das wohl wichtigste Restau-
rierungsprojekt Miinchens verbirgt. Hier wurde im Herbst 2025 die Fertigstellung der
Wiederherstellung einer Synagoge gefeiert, die unwahrscheinlicher nicht sein konnte.

Immer mehr Jid:innen aus Osteuropa sind in den letzten Jah-
ren nach Munchen migriert. Auf der Flucht vor Pogromen und
alltaglichem Antisemitismus finden sie ein Zuhause in der
Isarvorstadt. Diese ist in den 1920er-Jahren mit dem Gartner-
platztheater zwar ein beliebtes Ausgehviertel, doch zugleich
Ort fUr die ,Anderen”, Menschen, welche nicht zum etablierten
Blrgertum gehdren. Bald leben so viele Jid:innen, die soge-
nannten ,Ostjuden” hier, dass diese sich zu Vereinen zusam-
menschlieBen, in denen sie in Gemeinschaft leben kdonnen.
Das etablierte judische Blrgertum der Stadt, welches seine
Synagoge in der Nahe des Karlsplatzes hat, hat keinen Platz
fur die Neuankommlinge - sie sind ,Andere", sie pflegen ande-
re Brauche, sind orthodoxer, sprechen nicht dieselbe Sprache.
So beschlieBen schlieBlich die zwei groBten Betvereine, Linath
Hazedek und Agudas Achim, den Bau einer eigenen Schul,
einer eigenen Synagoge.

Die Vereine Linath Hazedek (,Ort der Gerechtigkeit") und Agu-
das Achim (,Briderbund”) sind zentrale Gemeinschaften der
ostjudischen Zuwander:innen in Munchen. Sie bieten nicht nur
Gebetsraume, sondern auch soziale Unterstlitzung in einer
Zeit, in der viele Neuankommlinge sich marginalisiert fuhlten.
Schon in den frihen 1920er-Jahren betreiben diese Gruppen
Betstuben, bevor sie den Entschluss fassen, ein eigenes Got-
teshaus zu errichten.

Der Bauauftrag kommt zu einer Zeit, in der Munchen die selbst-
ernannte ,Hauptstadt der Bewegung” ist, der Antisemitismus
steigt spurbar. Und trotzdem, oder vielleicht gerade deswegen,
beschlieBen die Vereine den Bau des modernsten Gotteshau-
ses der Stadt. 1930 legt der Architekt Gustav Meyerstein in
einem Hinterhof direkt an einem der oberirdischen Stadtbache
den Grundstein fir ein Gebaude, welches schon 1931 einge-
weiht wird.

Meyerstein, damals 30 Jahre alt, gilt heute als einer der wenigen
Vertreter moderner, sakraler Architektur in Minchen. Jahrgang
1889, entwirft er die Synagoge im Geist der Neuen Sachlichkeit
und mit starkem Bezug zum Bauhaus - ein radikal nichterner,
aber expressiver Stil, der in einem Hinterhof kaum zu erwarten
ist. Trotz beengter Verhaltnisse gelingt es ihm, ein groBzugiges,
lichtes Gebaude zu schaffen. In nur wenigen Monaten ist die
»Reichenbachschul” fertiggestellt — ein Zeugnis fur sein archi-
tektonisches Talent.

Die Entscheidung fur den jungen Architekten kann in der
Nachsicht Uberraschen, engagieren die eher orthodoxen Auf-
traggeber doch mit Meyerstein einen Verfechter absolut zeit-
genaossischer Architektur. Er baut, getragen von den Ideen des
Bauhauses und der Neuen Sachlichkeit, einen Sakralbau voller
Modernitat. Den Anforderungen der Gemeinde entspricht es,

so gibt es etwa eine Frauenempore, eine traditionelle Thora-
nische und Moglichkeiten zur Waschung. Den Widrigkeiten
des Grundstlcks zum Trotz erscheint das Gebaude dabei von
innen groBzugig und lichtdurchflutet. Durch raffinierte Farbfih-
rung und Fensterplatzierungen bleibt das Gebaude nicht nur
immer einladend hell, es wechselt auch scheinbar standig die
Farben — das Zusammenspiel von Buntglasfenstern und Wand-
fassungen hat der junge Architekt genial komponiert. In seiner
Planung nutzte Meyerstein bernsteinfarbenen Marmor, Creme-
und TUrkistone sowie pompejanisches Rot — eine Farbenregie,
die im Inneren immerzu mit Licht und Schatten spielt.

Doch die neue Synagoge wird nicht lange genutzt werden. In
der Reichspogromnacht verhindert nur die Nahe zu ,arischen®
Hausern, dass die Feuerwehr das Gebaude bis auf die Grund-
festen abbrennen lasst. Die Schul wird in der Folge als ,An-
lernwerkstatt” fur judische Jugendliche durch die Nationalso-
zialisten ebenso wie als Lager missbraucht. Nach dem Krieg
Uberlebt das Gebaude - anders als viele andere judische Got-
teshauser in Mlnchen —, wenn auch stark beschadigt.

1

2025 wurde in der
Minchner Reichen-
bachtraB3e die Synagoge
wiederhergestellt und
feierlich eroffnet. Im
Inneren befindet sich
hinter einem Vorhang
von Gunta Stotzl der
Toraschrein.
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2

Der Bau - eine der
wenigen Bauhaus-Syna-
gogen weltweit — wurde
von Gustav Meyerstein
entworfen. Nach der
Restaurierung erstrahlt
der Vorraum in pompe-
janischem Rot.

3

Der Vorhang des Tora-
schreins war
urspriinglich hell, wie
eine Aufnahme von
1932 zeigt.
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Nach der Shoah sind in Minchen alle Synagogen bis auf die
Reichenbachsynagoge zerstort. Ihre Grundfesten sind geschlif-
fen, die Steine mitunter an den Ufern der Isar verstreut. Doch
die Synagoge in der Isarvorstadt steht, sie kann von Uberleben-
den behelfsmaBig renoviert werden. 1947 wird sie wieder ein-
geweiht. Der alte Glanz der Bauhaus- und Neue-Sachlichkeit-
Architektur ist vergangen, doch immerhin gibt es einen Raum
zum gemeinsamen Gottesdienst.

1970 verlben Unbekannte einen antisemitischen Anschlag auf
das judische Altenheim im Vorderhaus, sieben der Bewohner,
teilweise Uberlebende der Shoah, sterben. Im selben Jahr wird
die Synagoge selbst geschandet, abermals geraten Thorarol-
len in die Hande von Unbefugten. Dennoch bleiben das Gebau-
de und die Gemeinde standhaft. Der alte Glanz ist kaum noch
vorhanden, doch den Zweck erflillt das Haus weiterhin, und so
trotzen Mensch und Bau Antisemitismus und Zeit.

2006 markiert einen erneuten Zasurpunkt: Mit der neuen Ohel-
Jakob-Synagoge am Jakobsplatz, direkt im Herzen Munchens,
wird die alte Synagoge entbehrlich. Der Umzug ist ein klares
Zeichen: Judisches Leben gehdrt zentral in die Stadt, sichtbar
und stark — die neue Synagoge am Jakobsplatz ist ein Ausdruck
dieses Selbstverstandnisses. Doch fur die kleine Hinterhofsy-
nagoge bedeutet es vorerst das Aus: Der einstige Mittelpunkt
wird vernachlassigt, ihr Zustand verschlechtert sich. In den
folgenden Jahren verkommt sie, nur die Besucher:iinnen des
judischen Bestattungsinstituts im zweiten Hinterhof werfen ge-
legentlich einen Blick durch die Fenster.

Dieser Dornréschenschlaf endet 2013, als Dr. Rachel Salaman-
der und Ron C. Jakubowicz aktiv werden. Salamander, Literatur-
wissenschaftlerin und Autorin, war in ihrer Kindheit bereits mit
der Synagoge verbunden, erinnert sich an die Zeit am damals
noch offenen Stadtbach.Sie wuchs im Nachkriegs-Deutsch-
land auf, studierte in Midnchen und promovierte dort;1982
grindete sie die ,Literaturhandlung” in Minchen - eine auf
judische Literatur und Geistesgeschichte spezialisierte Buch-
handlung, die bis heute existiert. Jakubowicz, ein Minchner
Jurist, war ebenfalls schon als Kind in der Reichenbachsyna-
goge aktiv. Gemeinsam grundeten sie den Verein ,Synagoge
Reichenbachstral3e e. V., mit dem Ziel, das architektonisch ein-
zigartige Gebaude in seinen urspringlichen Zustand von 1931
zurlUckzufihren.

Die Restaurierung ist ein Kunststick: Der Verein akquiriert
Mittel, klart Denkmalschutz, erstellt kunsthistorische Studien —
und zeigt penible Liebe zum Detail. Im Zuge der Sanierung wer-
den originale Plane von Meyerstein herangezogen, historische
Fensterentwduirfe rekonstruiert. Besonders bemerkenswert: Die
.Bayerische Hofglasmalerei Gustav van Treeck", eine Glaserei,
deren Archiv die Entwurfe der Buntglasfenster bewahrte, wird
wieder eingebunden. So gelingt eine originalgetreue Wieder-
herstellung der Fenster, die fur das Lichtkonzept des Raums
essenziell sind.

Freiraume erlaubt sich der Verein beim Parochet, dem Tora-
vorhang der Ostnische: Historische Fotos zeigen einen hellen
Stoff mit figurlicher Stickerei und Schrift. Fir die neue Version
konnte ein Kontakt zu Ariel Aloni, dem Enkel von Gunta Stolzl,
hergestellt werden. Stolzl, 1897 in Minchen geboren, war die
einzige Meisterin am Bauhaus und gilt bis heute als eine der
bedeutendsten Weberinnen der Moderne. Aloni schenkt dem
Projekt Originalstoffe aus dem Nachlass seiner GroBmutter —
ein emotionales, asthetisch Uberzeugendes Geschenk, das die
Verbindung zwischen den 1930ern und heute lebendig macht.
Im September 2025 wird das Werk feierlich wiedereroffnet, mit

einem groBen Festakt: Staatsvertreter:innen, Mitglieder der ju-
dischen Gemeinde, Kunsthistorikerinnen und die Offentlichkeit
feiern die Ruckkehr dieses Sakralbaus ins Stadtbild. Wer durch
die Turen im Westen eintritt, betritt einen Vorraum in pompejani-
schem Rot, ein Wasserbecken mit stilisiertem Léwenmaul deu-
tet bereits die Formensprache der 20er-Jahre an. Der ehemals
durch Deckenfenster belichtete Vorraum wird heute kinstlich
illuminiert, aber die architektonische Idee bleibt erkennbar.

Der Betraum 6ffnet sich nach Osten. Holzsichtige Banke, Ein-
bauten fUr Thoralesung, Kantor und Gebete, metallene De-
tails im Stil der Neuen Sachlichkeit — alles ruht in balancierter
Schlichtheit. Die Frauenempore, von Meyerstein so gestaltet,
dass sie nur zwei Saulen tragt — eine technische und gestalte-
rische Meisterleistung - ist erhalten. In der Ostnische leuch-
tet bernsteinroter Stein, die Wande spielen in subtilen Farben
miteinander. Die neu rekonstruierte Fensterarbeit erzeugt ein
stetig wechselndes Lichtspiel: Je nach Tages- und Jahreszeit
verandern sich Stimmung und Atmosphare, Farben verschie-
ben sich, Rdume wirken lebendig. So ist das Gebaude kein ein-
gefrorenes Denkmal, sondern ein Ort, der atmet, schwingt und
reflektiert — wie ein lebendiges Gotteshaus es sein sollte.

Im Zentrum der Ostnische steht die rekonstruierte Thorani-
sche. Der Vorhang verbindet die Moderne der 1930er mit der
Gegenwart auf sinnliche Weise. Er wartet auf die kostbaren
Thorarollen - bis heute erhalten und mit Sorgfalt bewahrt.
Doch noch ist es nicht Zeit fur die Ruckfuhrung der Rollen.
Nach der Restaurierung und Wiedereroffnung stehen nicht
nur letzte Arbeiten und Flhrungen fur Interessierte auf dem
Programm, sondern auch wichtige Diskurse innerhalb der JU-
dischen Gemeinde Munchens. Nach dem in Deutschland gel-
tenden Prinzip der Einheitsgemeinde konnte hier ein ,Satellit*
der Gemeinde am Jakobsplatz entstehen. Noch ist das Gebau-
de keine Synagoge im formalreligiosen Sinne. Doch bereits
jetzt ein wichtiges Denkmal der Sakralarchitektur und lebendi-
ger Ort der Erfahrung schopferischer Schonheit.

4
1938 wurde die
Synagoge wahrend der
Reichspogromnacht
schwer beschadigt,
lediglich ihre Nahe

zu den umliegenden
Bauten bewahrte sie
vor der vollstandigen
Zerstorung durch die
Nationalsozialisten.
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Porzellan — Eine fragile Leidenschaft
von Dr. Wilko Beckmann

Vielen ist Porzellan heute nur noch als massenproduzierter
Alltagsgegenstand bekannt: etwa die Tasse fur den geliebten
Morgenkaffee — eigentlich nur ein ,Pott*, denn die Untertasse
kommt nur noch in seltenen Fallen zum Einsatz und ist schein-
bar ein Auslaufmodell. Oder die aktuell sehr beliebte Bowl, in
der alles serviert werden kann, vollkommen egal, um welche
Speise oder welchen Gang es sich dabei handelt. Eine groBe
Ausnahme stellt beispielsweise das Service ,Kurland“ der KPM
Berlin dar, bei dem es allein den flachen Teller in acht unter-
schiedlichen GroBen gibt. Vom Butterplattchen (@ 9 cm) bis
zum Platzteller (@ 32 cm) dirften sogar die verwdhntesten
Gourmetwinsche erfullt werden. Die 1790 entworfene lkone
des Klassizismus zahlt bis heute zu den Bestsellern der Ma-
nufaktur.

In der Entstehungszeit war das Porzellan noch Flrstentraum
und eine Porzellan-Manufaktur sein Eigen zu nennen, ein enor-
mes Prestige. Zu Beginn des 18. Jahrhunderts musste das Por-
zellan aus Asien importiert werden, da die geheime Rezeptur -
das ,Arkanum® — in Europa nicht bekannt war. Dem Geheimnis
auf die Schliche gekommen sind Johann Friedrich Bottger und
Ehrenfried Walther von Tschirnhaus, als sie 1707/08 das erste
europaische Porzellan entwickelt haben. Wie bei vielen groBen
Erfindungen ist auch ihnen der Zufall zugutegekommen: Denn
in der Nahe der sachsischen Stadt Meif3en lagerten gro3e Vor-
kommen des entscheidenden Rohstoffs, der Porzellanerde, die-
ser besonders weif3en Tonerde — das nach dem chinesischen
Ort Gaoling benannte Kaolin. 1710 erfolgte die Griindung der
Meissener Porzellanmanufaktur auf der Albrechtsburg auf Er-
lass des sachsischen Kurfursten August des Starken. Die bis
heute verwendete Marke mit den gekreuzten Schwertern aus
dem kursachsischen Wappen zahlt zu den altesten Markenzei-
chen Uberhaupt.

Von sich selbst sagte August der Starke, er habe die ,maladie
de porcelaine”, locker Gibersetzt den Porzellan-Wahnsinn. In der
Tat hat er wie ein Besessener gesammelt und bei seinem Tod
mehr als 35 000 Porzellanobjekte zusammengetragen. Wie die
meisten Sammler friiher oder spater hatte auch der sachsische
Kurflrst ein massives Platzproblem flir seine umfangreiche
Sammlung. Bekanntlich ist man kein wirklicher Sammler, solan-
ge man noch Geld auf dem Konto und Platz in den Schranken
hat. Da August der Starke nur selten aufs Geld geschaut hat,
wollte er das Platzproblem mit der Einrichtung eines eigenen

Porzellanschlosses, dem Japanischen Palais auf der Neustad-
ter Elbseite in Dresden, I6sen. Es war August nicht vergonnt,
die Verwirklichung dieses Traums zu erleben. Doch es wirde
ihm sicher gefallen, dass heute dort groBe Porzellanausstel-
lungen gezeigt werden. 2010 zum 300-jahrigen Jubilaum der
Meissener Manufaktur der ,Triumph der blauen Schwerter*”
und aktuell eine Ausstellung zu Meissen in der DDR.

August Ill., Erbe des sachsischen Throns, tberlieB sowohl die
Regierungsgeschafte als auch das Direktorium der Porzellan-
manufaktur seinem Staatsminister Heinrich von Bruhl. Der
prachtliebende Graf Brihl bestellte in dieser Funktion das mit
mehr als 2 000 Teilen umfangreichste Meissener Tafelservice
der Geschichte, welches zur Legende werden sollte: das be-
rihmte Schwanenservice. In den Wirren des Zweiten Welt-
kriegs ging der GrofBteil dieses Services verloren oder wurde
zerstort. Doch aufgrund des umfangreichen Formenlagers der
Manufaktur kann das Schwanenservice bis heute produziert
werden und gehort zu den |konen Meissener Porzellans. Es
wird sogar weiterentwickelt und wurde kurzlich um zwei Gour-
metteller mit extra breitem Rand erganzt, auf dem das Relief
mit Wasservogeln und Muschelschmuck besonders augenfal-
lig zur Geltung kommt.

Jeder, der einmal gesehen hat, wie fur jedes Gefal3 die Porzel-
lanmasse auf der Drehscheibe von Hand in die Gipsformen
gedreht wird, bekommt einen Eindruck von der Kunstfertigkeit
der Manufakturisten. Denn hier ist der GroBteil der Herstellung
noch immer im wahrsten Sinne ,manu factum* — handgemacht.
Schon ohne Bemalung ist jedes Teil ein kleines Kunstwerk.
Wird das Porzellan dann noch mit nuancenreichsten Farben
in feinster Handmalerei dekoriert, kann sich der Betrachtende
schwerlich der Faszination entziehen. Da kann kein Kaffeepott
aus industrieller Massenherstellung mithalten.

Madame de Pompadour, die einflussreiche Matresse Ludwigs
XV. von Frankreich und Mazenin der Koniglichen Porzellanma-
nufaktur Sevres, ging 1760 sogar so weit, zu propagieren, es
sei von nationalem Interesse, so lange Porzellan zu kaufen, wie
man Geld hatte. Vor diesem Aufruf ist es besonders schade,
dass das Interesse an handgefertigtem Porzellan momentan
eher rtcklaufig ist. Dabei hat das Material eine Eigenschaft, die
heute besonders geschatzt wird: Es altert nicht. Solange es be-
hutsam behandelt wird, erstrahlen die Farben selbst nach Jahr-
hunderten noch frisch, und die Oberflache glanzt makellos wie
am Tag der Herstellung. Auch der Morgenkaffee schmeckt aus
einer solchen Tasse noch besser, und man darf sich bei dessen
Genuss ein bisschen koniglich fuhlen.
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